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EL ALCAZAR DEL REY PEDRO I DE CASTILLA EN SEVILLA
COMO ESPACIO INTERCULTURAL
DE LA ARQUITECTURA MUDEJAR DE SU TIEMPO

Rafael Comez Ramos / Sevilla

Antes que nada hemos de decir que, para introducirnos en el significado del Alcazar
del rey Pedro I de Castilla en Sevilla, hemos de hablar de la arquitectura mudéjar
sevillana en que se incardina este palacio, monumento capital del arte mudéjar en la
Peninsula Ibérica.l Por lo tanto, presentaremos en primera instancia, el contexto
histérico, cultural y arquitecténico que sirve de marco al edificio que legitima el po-
der de Pedro I de Castilla no sélo ante sus subditos de las tres religiones sino tam-
bién frente a la oposicién un sector de la aristocracia al servicio de Enrique de Tras-
timara, ofreciendo una panordmica general de su problemética asi como nuestras
ultimas investigaciones.

En primer lugar, hemos de sefialar que el arte mudéjar sevillano se gesta desde
los primeros momentos de la reconquista de la ciudad de Sevilla en 1248, con la
transformacion de la mezquita aljama en catedral y las mezquitas de barrio en parro-
quias, del mismo modo que el alcazar almohade se convertia en palacio de los reyes
cristianos. Sin embargo, al mismo tiempo, y con un signo diferenciador se introdujo
el arte gotico francés que se practicaba en los talleres burgaleses como puede consta-
tarse en las iglesias parroquiales de San Gil y de Santa Ana en Triana y, por otro
lado, en la torre de don Fadrique y el palacio gético de Alfonso X el Sabio en el Al-
cazar.2 No obstante, en estos edificios mencionados aparecen timidamente algunos
elementos decorativos de origen almohade sin que signifiquen gran cosa por su con-
tenido anecdotico tanto en la estructura basilical cristiana como en la conformacion
espacial y volumétrica del edificio.3

Por consiguiente, podemos hablar de tres fases dentro del desarrollo de la arqui-
tectura mud€jar sevillana: 1°) génesis y formacién en los afios inmediatos a la con-
quista de la ciudad en 1248; 2°) climax de ese desarrollo a mediados del siglo XIV,
coincidiendo con los afios del reinado de Pedro I; 3°) secuencia final en el siglo XV,
culminando en la época de los Reyes Cat6licos.

Asi pues, situandonos en esa fase central de la arquitectura mudéjar sevillana
que estd ciertamente dominada por la figura apasionante y apasionada del rey Pedro

1 D. Angulo Ifiguez, Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV y XV, Sevilla, 1932.

2 R. Cémez, La introduccién de la arquitectura gotica en Sevilla en el siglo XIII, Metropolis
Totius Hispaniae. 750 aniversario de la incorporacion de Sevilla a la corona de Castilla,
Sevilla, 1998, pp. 107-117.

3 A.J. Morales, Los inicios de la arquitectura mudéjar en Sevilla, Metropolis Totius Hispaniae,
p. 102.
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I,4 cuyo mecenazgo tuvo relevante importancia en la plasmacion de las formas arqui-
tectonicas mudéjares tanto civiles como religiosas, hemos de preguntarnos, en primer
lugar, una vez conocida la personalidad del comitente, por la identidad de los artifi-
ces que realizaron aquellos edificios. Andénimos como tantas veces en la Edad Me-
dia, estaban agremiados siguiendo el capitulo XXVIII de las Ordenanzas de Sevilla,>
es decir, el primer capitulo del Libro del Peso de los alarifes y Balanza de los me-
nestrales,® que agrupaba desde el siglo XIII a la corporacion de albaiiiles y carpinte-
ros, que segun el ordenamiento de menestrales de Pedro I en las Cortes de Valladolid
en 1351, cobraban salarios mas altos en Andalucia que en la regién “de Toledo al
Duero”.7

No obstante, si consideramos los edificios correspondientes a la arquitectura reli-
giosa podemos hablar de un maestro andénimo que el profesor Angulo denomind,
siguiendo la tradicién de la historiografia medieval, el maestro de 1356.8 La perso-
nalidad de este maestro resulta del analisis estilistico de una serie de iglesias parro-
quiales de Sevilla que se reconstruyeron o reedificaron en aquel afio, segin se
desprende de la informacion proporcionada por el cronista Ortiz de Zuiiiga, al refe-
rirse al arzobispo don Nufio: “Deben mucho a este Prelado las Iglesias Parroquiales
y sus Clérigos, a cuyas rentas propias mando poner cobro, y atendio a que se re-
parasen y reedificasen, porque muchas permanecian en la humildad de su principio,
y a su ruego, el Rey reedifico las de San Miguel, Omnium Sanctorum, Santa Marina,
San Romdn, aunque algunos memoriales lo atribuyen a penitencia impuesta de culpa
contra el decoro de la Iglesia, o restitucion de usurpacion de ella. Infeliz Rey que
hasta en las obras de piedad se le buscan motivos de culpa. En estas iglesias las ar-
mas Reales atestiguan su favor, y de la capilla mayor de la de San Miguel hizo dona-
cion a Martin Yarnez de Aponte, su criado favorecido, para su entierro, en que
yace” .9

Comoquiera que en aquel afio acontecid un terrible terremoto que caus6 muchos
destrozos en Sevilla, provocando la caida del remate del antiguo alminar, ahora torre
de la catedral, asi como la torre de la colegial del Salvador, por lo que se estima de
intensidad VIII, !0 parece muy posible que a los efectos destructivos del sismo — se
sintié en toda Europa, llegando a destruir los castillos de Rothenburg, en Alemania
— se deban también tales reconstrucciones.

Ahora bien, ocurre que no es facil determinar qué partes de la iglesia de Santa
Marina hayan sido reedificadas por el rey don Pedro, habida cuenta que este templo

4 R. Cémez, Iconologia de Pedro I de Castilla, Historia, Instituciones, Documentos, n° 33,
2006, pp. 61-80.

5 J. D. Gonzilez Arce, “Cuadernos de [...] Alfonso X”, Historia, Instituciones y Documentos,
n° 16, 1989, p. 58.

R. Cémez, Arquitectura alfonsi, Sevilla, 1974, 22 ed. 2001, pp. 69-80.

R. Coémez, Los constructores de la Espaiia medieval, 2* ed., Universidad de Sevilla, 2006, p.
73.

8 Angulo 1932 (nota 1) p. 52.
9

D. Ortiz de Zuiiga, Anales eclesidsticos y seculares de la muy noble y muy leal ciudad de
Sevilla, metrépoli de la Andalucia, 11, Madrid, 1795 (ed. 1987), p. 119.

10 p. Gentil Govantes, El riesgo sismico en Sevilla, Sevilla, 1989, pp. 68-71.
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pertenece al primitivo tipo parroquial sevillano.!! Por otra parte, la iglesia de San
Miguel fue destruida en el siglo XIX aun cuando quedan algunos documentos grafi-
cos de la misma que permiten comparar su abside con el de Omnium Sanctorum.!2 Y
la iglesia de San Roman, incendiada en 1936 y varias veces restaurada,!3 presenta
asimismo problemas para una critica de autenticidad si bien su portada ofrece ciertas
concomitancias decorativas con el interior de la iglesia de San Miguel.

Sin embargo, no debemos subestimar y reducir las empresas constructivas de
Don Pedro solo a estas reedificaciones si tenemos en cuenta la significacion y tras-
cendencia que tuvieron las obras de su Alcézar!4 y las donaciones que hizo en su
testamento de 1362 para las fabricas de los monasterios de San Pablo (500 doblas),
San Francisco (500 doblas), la Trinidad (200 doblas), San Agustin (200 doblas), la
Merced (100 doblas), ademas de otras 3.000 doblas para reparar la torre de San Sal-
vador de Sevilla.1> Y no sabemos hasta qué punto no haya intervenido también la
munificencia regia en la construccién del convento del Carmelo, fundado en 1358, 16
cuyo abside coronado de almenas, descubierto en la tltima década del siglo XX,
muestra concomitancias con el de Omnium Sanctorum. Por tanto, esta actividad
constructiva patrocinada por Pedro I es, ciertamente, la generadora de esa segunda
fase intermedia que representa el climax en el desarrollo de la arquitectura mudéjar
sevillana mediado el siglo XIV, en la que queda perfectamente plasmado el tipo pa-
rroquial sevillano.

Veamos, pues, sus caracteristicas: cabeceras poligonales precedidas de dos tra-
mos rectangulares cubiertos por bévedas de nervaduras trabadas por un nervio de
espinazo como en la iglesia de Santa Marina y cuerpo basilical de tres naves dividi-
das por pilares rectangulares y cubiertas por armadura de par y nudillo y colgadizo
en las laterales (fig. 1). Es decir, la perpetuacién del mencionado tipo parroquial se-
villano.

Comenzando por el analisis de sus cabeceras cuyas semejanzas determinan el
estilo del maestro de 1356, destacaremos en primer lugar, el 4bside de la iglesia de
Omnium Sanctorum (fig. 2) que termina en un doble listel sostenido por canecillos
que parecen una forma mixta de modillén de rollos cordobés y can abarquillado mu-
déjar, coronando la cornisa un andén de merlones escalonados o almenas de gradas a
lo cordobés. Esta cabecera fue relacionada por Angulo con las de las iglesias de San
Andrés y de San Esteban,!7 que presentan semejantes caracteristicas, y en la ultima

11 R, Coémez, La iglesia de Santa Marina de Sevilla, Sevilla, 1993.

I2° J M. Tassara y Gonzélez, Apuntes para la historia de la revolucion de septiembre de 1868, en
la ciudad de Sevilla. Noticia de los Templos y Monumentos derribados y de las iglesias clausu-

radas, de orden de la Junta Revolucionaria, durante el mando del Ayuntamiento popular interi-
no, Sevilla, 1919, pp. 77-82.

13 J. Hernandez Diaz y A. Sancho Corbacho, Estudio de los edificios religiosos y objetos de culto
de la ciudad de Sevilla, saqueados y destruidos por los marxistas, Sevilla, 1936, p. 119, lam.
XLII.

14 R. Comez, El Alcdzar del rey Don Pedro (1996), 22 ed., Sevilla, 2006.
15 Cronica de Pedro I, B.A.E., LXVI, Madrid, 1953, pp. 594-596.

16 Ortiz de Zddiga 1795 (nota 9) I, p. 230.

17" D. Angulo 1932 (nota 1), p. 53.
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1. Iglesia de Santa Marina de Sevilla. 2. Iglesia de Omnium Sanctorum de Sevilla.
Planta (J. Moreno Felipe) Abside (R. Comez).

de las cuales es evidente su similitud con la de Omnium Sanctorum, enmarcando
también un listel los respectivos contrafuertes por debajo de la cornisa de canes, en
este caso, claros modillones de rollos. Asimismo, el pafio de azulejos con un disefio
de labor de sebka que apareci6 en 1891 en el presbiterio de San Esteban!8 y hoy dia
luce de frontal del altar mayor, nos sirve para constatar la relacion de dicho templo
con el maestro de 1356 pues que semejante alicatado podemos contemplar en el
z6calo de lado Este del Patio de las Doncellas en el Alcazar del rey Don Pedro.19

Sin embargo, hemos de sefialar que las naves de la iglesia de Omnium Sancto-
rum quedan divididas por ocho pilares, como las de Santa Ana y Santa Marina, las
mayores y mas espaciosas del tipo parroquial mencionado mientras que San Andres
posee seis pilares y San Esteban sélo cuatro, lo cual corroboraria que se trato, en
efecto, de una reedificacion como referia el cronista Ortiz de Zuifiiga, ya que aquellas
tres primeras son las mas antiguas parroquias de la ciudad. Por otra parte, sabemos
también que don Dionis de Portugal hizo cierta donacién a la iglesia de Omnium
Sanctorum en 1269 cuando vino a ser armado caballero por su abuelo Alfonso X.20

18 J. Gestoso y Pérez, Historia de los barros vidriados sevillanos desde sus origenes hasta nues-
tros dias, Sevilla, 1903, p. 88.

19 Comez 2006 (nota 14) lam. 16.
20 Cémez 2001 (nota 6) p. 28.
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No obstante, hemos dejado atras las iglesias de San Miguel, San Roman y Santa
Marina reconstruidas también en tiempos del arzobispo don Nuiio bajo patrocinio
real. Veamos, pues, en primer lugar, el desaparecido templo de San Miguel que co-
nocemos a través del preciso dibujo de G. Diaz, realizado durante su demolicién en
186921 y podemos completar mejor en su espacio interno gracias a un lienzo reali-
zado el afio anterior por Francisco Peralta,?? en el que podemos contemplar su
abside cubierto por bovedas de nervaduras trabadas por el nervio de espinazo asi
como los tramos que la preceden en la nave central en igual disposicién que vemos
en la iglesia de Santa Ana en Triana. Finalmente, su cabecera qued6 plasmada en la
fotografia realizada en noviembre de 1868, publicada por Tassara.23 En ella pode-
mos observar por debajo de la cornisa de modillones el listel que enmarca los contra-
fuertes del mismo modo que se aprecia en la cabecera de Omnium Sanctorum. La
solida torre de San Miguel, que se dejé caer encima de las naves del templo con ob-
jeto de acelerar el derribo, tenia en su piso bajo una capilla fundada en 1358, en lo
que coincide también con la tipologia de la torre de Omnium Sanctorum.24

Respecto a la iglesia de San Romén su rela-
cion con la de San Miguel se encuentra en la de-
coracion de puntas de diamante que aparece en la
imposta de su portada y que se hallaba asimismo
en los pilares de San Miguel.25 Por otra parte,
este tipo de decoracién se muestra también en la
portada lateral derecha de la parroquia de San
Gil. En cuanto a la iglesia de Santa Marina ya di-
Jimos que resulta dificil determinar la parte que
corresponda a la munificencia de Don Pedro, no
obstante, las obras de 1356 pudieran, tal vez, re-
ferirse a la torre de machén central cuadrado
como ocurre en la de Santa Catalina (fig. 3), de
semejante aspecto exterior si bien reutiliza hasta
la altura de unos tres metros parte de un antiguo
alminar de machon central cilindrico y tipo emi-
ral como el de la colegial del Salvador.26

3. Iglesia de Santa Catalina de Sevilla.
Torre campanario (R. Cémez).

21 J.A. Gaya Nufio, La arquitectura esparniola en sus monumentos desaparecidos, Madrid, 1961,
p. 106.

22 A. Pastor Torres, “El terremoto [...] Miguel”, Atrio, n° 7, 1995, p. 138.

23

Tassara y Gonzélez 1919 (nota 12) p. 72.
24 Angulo 1932 (nota 1) p. 153.
25 Angulo 1932 (nota 1) p. 59.

26 A Jirpénez, Mezquitas de Sevilla in M. Valor Piechotta (coord.), El ultimo siglo de la Sevilla
islamica, 1147-1248, Sevilla, 1995, p. 152.
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Aparte de este anOnimo maestro de 1356 cuyas obras tuvieron tanta importancia
y trascendencia en el ulterior desarrollo de la arquitectura mudéjar sevillana, hemos
de hablar también de otro cuyas realizaciones no tuvieron una importancia y tras-
cendencia menor en el ambito civil. Tal, el caso del hasta ahora anénimo maestro del
Alcazar del rey Don Pedro, si no aceptamos dentro de la provisionalidad que mere-
cen siempre estos asertos, la total autoria de las obra del alcazar mudéjar al supervi-
sor de su construccidon y mantenimiento, el maestro Yusuf, el del Aljarafe, mencio-
nado en las puertas del Salén de Embajadores, segiin la mas reciente transcripcion.27

Cualquiera que haya sido el alarife de Pedro I supo interpretar a la perfeccion la
voluntad del comitente pues convirtid el nuevo edificio en simbolo parlante de los
ideales de la nueva monarquia castellana, reivindicando su poder legitimo frente a su
hermanastro Enrique de Trastamara y la nobleza infiel y levantisca, que se unid al
bastardo. Tanto en el primer acceso del Patio del Ledn como en la portada del Patio
de la Monteria apareceran los escudos de Castilla y de Ledn combinados con el de la
orden de la Banda, que fundara su padre Alfonso XI en 1332, con la finalidad de
honrar a la caballeria y mantener la lealtad de sus miembros al rey, incluyendo en di-
cha orden a un grupo de poderosos burgueses en los que se apoyaba para abatir defi-
nitivamente el sistema feudal.28 Por consiguiente, el Alcdzar de Sevilla representa no
s6lo el mas claro alegato del poder real contra la aristocracia rebelde sino también la
defensa de la institucién monarquica en su linea dinastica legitima frente a la linea
bastarda.

Los temas caballerescos extraidos de la Cronica Troyana, encargada por Alfonso
XI para la educacion del principe Pedro, — al igual que el De Regimine Principum
de Egidio Colonna, que fray Juan Garcia de Castrojeriz traduciria y comentaria tam-
bién para el infante — junto con los temas cinegéticos del Libro de la Monteria de
Alfonso XI para el uso del heredero, se presentaban conjuntamente en la iconografia
de las salas aledanas al salén del trono como testimonio de la rica cultura, procedente
de fuentes diversas, que habia sido atesorada desde tiempos de Alfonso X el Sabio
por la monarquia castellana.

Sobre el desarrollo evolutivo de la edificacién del Alcazar de Sevilla se admite
generalmente que, partiendo del ndcleo inicial de la Dar al-Imara del 914, se habian
construido los palacios de la dinastia taifa de los Abbadies, a los que se habian afia-
dido posteriormente los palacios almohades, que utilizarian también los reyes cristia-
nos después de 1248, siendo reconstruidos por Alfonso X y Pedro I de Castilla, tal
como resumimos en el Coloquio celebrado en Avignon en 1999.29

27 P. Cano Avila con la colaboracion de A.T.M. Essawi, Estudio epigrafico-historico de las in-
scripciones drabes en los portalones y ventanas del Patio de las Doncellas del Palacio de Pedro
I en el Real Alcazar, Apuntes del Alcdazar de Sevilla, n° 5, 2004, p 68.

28 R. Cémez, La Puerta del rey don Pedro en el Patio del Le6n del Alcazar de Sevilla, Laborato-
rio de Arte, n° 2, 1989, pp. 3-13.

29 R. Coémez, El Alcazar de Sevilla al fin de la Edad Media in P. Boucheron y J. Chiffoleau,
(Ed.), Le palais dans la ville. Espaces urbaines et lieux de la puissance publique dans la
Mediterranée médiévale, Lyon, 2004, pp. 313-324.
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Tras diversas campafias de excavaciones arqueoldgicas efectuadas en el Alcazar
de Sevilla durante el ultimo lustro30 se puso en entredicho la hip6tesis del profesor
Guerrero Lovillo, segun la cual la estructura arquitecténica de los triples vanos de
herradura, con su forma califal de dovelas alternantes y el gran arco de herradura de
descarga del Salon de Embajadores serian restos del palacio taifa abbadi llamado al-
Mubarak edificado por al-Mutamid, reconstruido y decorado de nuevo por los alari-
fes mudéjares del rey Pedro I de Castilla (fig. 4).3! Esta interpretacion era admitida
por el arquitecto Rafael Manzano, quien apoyandose en el evidente arcaismo de
aquellas estructuras, consideraba también el &mbito del Salén de Embajadores como
pervivencia de la qubba regia de al-Mutamid.32 Asimismo, no hace mucho Pavon
Maldonado escribia: “Aunque de las excavaciones ultimas del Alcdzar parece dedu-
cirse cierta incredibilidad sobre supuesto palacio drabe — al-Mubarak — suplantado
por el mudéjar de Pedro I, la tesis de Guerrero Lovillo en torno al primero aiin no
se puede dar por desbaratada. Habria que seguir inspeccionando el subsuelo del
palacio mudéjar” .33

4. Alcazar de Sevilla. Salén de Embajadores (R. Cémez).

300 M. A. Tabales, Investigaciones arqueoldgicas en el Alcazar de Sevilla, Apuntes del Alcazar de
Sevilla, n° 1, 2000, 29; idem, Investigaciones arqueoldgicas en el Patio de las Doncellas,
Apunies del Alcdzar de Sevilla, n° 4, 2003, p. 13.

31 J. Guerrero Lovillo, Al-Qasr al-Mubarak. El Alcdzar de la Bendicion, Sevilla, 1974, pp. 105-
109.

32 R. Manzano, Patios con jardin en la Sevilla islamica, Temas de Arte y Estética, V, 1991, p. 25
idem, La qubba, aula regia en la Esparia musulmana, Madrid, 1994, pp. 34-39; idem, Casas y
palacios en la Sevilla almohade: sus antecedentes hispéanicos, en: J. Navarro Palazén, (Ed.),
Casas y palacios de Al-Andalus. Siglos XII y XIII, Barcelona, 1995, pp. 30-336.

33 B. Pavén Maldonado, Tratado de arquitectura hispano-musulmana. Ill. Palacios, Madrid,
2004, p. 270.
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5. Alcazar de Sevilla. Patio del Yeso. Doble arcada (R. Comez).

Sin embargo, no se ha observado que este tipo de arcos de herradura, dobles o
triples, no sdlo se contemplan en el palacio mudéjar sino en distintos ambitos del
palacio almohade. A saber: a) La doble arcada del Palacio del Yeso (fig. 5) y su
frontera, triple, hoy cegada. b) El doble arco de herradura de la alcoba cubierta con
boveda de nervios entrecruzados en la casa Toro-Buiza del Patio de Banderas. c¢) La
triple arcada cegada de la crujia Norte del Patio de la Casa de Contratacion. Con lo
cual se comprueba que estas estructuras no son escasas sino que constituyen mas bien
un leitmotiv del palacio almohade. A todo ello debemos afadir las bdvedas almoha-
des de mocérabes sefialadas por Manzano en el transito del palacio mudéjar al pala-
cio gético. Tras restaurarse los arcos de herradura policromos y superpuestos del
muro septentrional del Patio del Yeso, que miran hacia uno de los adarves del Patio
de Banderas, el arquedlogo Tabales observaba que los cajones de tapial de la parte
mas antigua del patio son de menor altura que los acostumbrados en la época almo-
hade, delatando cierta adaptacion sobre una estructura anterior, quiza del siglo XI, lo
cual corrobora el caricter atipico de este patio que enfrenta sus galerias en los lados
mayores, tal vez, por adaptacién a un espacio previo ya construido, siendo la cota
primitiva de los arcos similar a la actual.34 Empero, hemos de anadir ahora la recien-
te afirmaciéon de Pavéon Maldonado respecto a las portadas Norte y Sur del Patio del
Yeso, planteando el problema de si habria que adjudicarlas a los almohades o quiza a
los almoravides o abbadies pues que la rosca de los arcos de herradura se aproxima
cronologicamente a la arquitectura califal mientras que en el patio de crucero de la

34 M. A. Tabales, Introduccién histérica a I. Bacereido Rodriguez y M. J. Lépez Madrofiero, Res-
tauracion del hueco almohade del Patio del Yeso, Apuntes del Alcdzar de Sevilla, n°® 4, 2003,
p. 79.
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Casa de Contratacion vuelve a aparecer el triple arco de herradura, tratindose aqui
de un patio del siglo XI readaptado por los almohades, segin su descubridor, Rafael
Manzano.3>

Llegados a este punto vemos en qué manera
la yuxtaposicion y superposicion de palacios den-
tro de un mismo espacio tuvo que tropezar en al-
gun momento con la reutilizacién de elementos
arquitectonicos anteriores. Segin Pavon Maldo-
nado: “el problema de los edificios mudéjares se-
villanos del siglo XIV es que, a diferencia de los
granadinos coetaneos, no cuentan con un firme
respaldo del siglo XIII, dejdndonos la duda de si
lo que hemos llamado regresion para el XIV estd
ocultando ejemplares edificios desaparecidos de
la ciudad, drabes o mudéjares, de los reinados de
Fernando Il y Alfonso X” .36 Si esto es asi, podri-
amos plantear la hipétesis de que el palacio mu-
déjar de Pedro I aproveche y reutilice no una par-
te del dltimo palacio taifa sino, mas bien, parte
del ultimo palacio almohade del primer tercio del
siglo XIII (fig. 6).

6. Alcézar de Sevilla. Patio de las Doncellas (R. Cémez).

Estas hipotesis explicarian ciertas incdgnitas que presenta la historia de la cons-
truccion del patio jardin de las Doncellas cuya reforma inicial no queda, hasta ahora,
suficientemente explicada asi como la ausencia de restos almohades en su subsuelo y
aquella cierta “desunién” en los cimientos de las albercas laterales y el estanque cen-
tral.37 Cuestiones que hay que poner en concatenacion con las tres fases constructi-
vas que el arquitecto Antonio Almagro distingue en el Patio de Crucero del palacio
gotico en las que no se puede asegurar si son almohades o anteriores por faltar ele-
mentos estilisticamente bien definidos.38 Por otra parte, asimismo, explicaria el he-
cho de que sus dimensiones no coincidan con las del Patio de los Leones de la Al-
hambra3? no obstante haber intervenido en su construccién alarifes granadinos o que
no tenga paralelos directos en la arquitectura cristiana ni islamica, habida cuenta de
los modelos nazarfes de Muhammad V y sus precedentes inmediatos.40 Ademés, por

35 Pavén Maldonado 2004 (nota 33) p. 219.
36 Pavén Maldonado 2004 (nota 33) p. 576.

37 M. A. Tabales, El Patio de las Doncellas del palacio de Pedro I de Castilla. Génesis y transfor-
macion, Apuntes del Alcdzar de Sevilla, n° 6, 2005, pp. 25-29.
38 3\3 Almagro, El Patio de Crucero de los Reales Alcazares de Sevilla, Al-Qantara, XX, 1999, p.
9.
39

B. Pavg’)n Maldonado, Metrologia y proporciones en el Patio de los Leones de la Alhambra.
Nueva interpretacion del mismo, Cuadernos de la Alhambra, n° 36, 2000, p. 16. Sobre las dis-

tintas tipologfas de los patios nazaries véase A. Orihuela, Casas y palacios nazaries. Siglos
XIII-XV, Barcelona, 1995.
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otro lado, tendria sentido su analogia con la tercera hipétesis de Vigil-Escalera sobre
el jardin lineal de la Casa de Contratacion*! y también su similitud con la planta
reducida de otro descubierto en el barrio de la Macarena, entre las calles Macasta y
Cetina, datado en el siglo XIII,42 diferente a ellos pues presenta albercas en las cabe-
ceras de los lados menores y un canal longitudinal que las une, convirtiéndose por lo
tanto, a su vez, en una version reducida de la tercera hipétesis propuesta para el
jardin de la Casa de Contratacién, antes mencionada. Pues aquel palacio almohade
de la antigua Casa de Contratacion es el Unico que nos queda emergente mas alla del
area del palacio mudéjar del rey Don Pedro y no debe soslayarse la clara evidencia
de las basas de las columnas almohades halladas in situ asi como los arranques de los
arcos y el capitel de estuco almohade,*3 como prueban las fotografias del estado pri-
mitivo del solar y el jardin tras su descubrimiento. En qué manera aquel palacio
almohade estuviera relacionado con el al-Mubarak abbadi, que se conservaba ain en
el siglo XIII, segtin al-Marrakusi,44 es otra cuestion no resuelta.

Ahora bien, como el historiador del arte cual sagaz detective no sélo ha de
fundamentarse en los datos de los textos sino también en las huellas de los detalles —
le bon Dieu se trouve dans le détail — veamos ahora algunos de ellos que se con-
templan en el Patio de las Doncellas: En primer lugar, si observamos las basas de las
quicialeras de las puertas del Salén de Embajadores, en la galeria occidental, podre-
mos constatar un disefio almohade del siglo XIII, parecido al de una basa de marmol
granadina que se conserva en el Museo de Arte Hispanomusulman de la Alhambra.45
Por otra parte, si contemplamos los capiteles de yeso situados en los angulos de la
sala cuadrada que mira al jardin de la Galera en la crujia meridional llamada Sala de
los Infantes, junto al colateral del Salon de Embajadores, podemos comprobar su
semejanza con los de la mezquita de Ronda, también del siglo XIII o con otro de
yeso policromado de la casa 6 de Siyasa.46

40 AL Almagro, La recuperacion del jardin medieval del Patio de las Doncellas, Apuntes del Alca-
zar de Sevilla, n°® 6, 2005, pp. 57-58.

41 M. Vigil-Escalera, El jardin musulmén de la antigua Casa de Contratacion. Intervencion ar-
quitectonica, Sevilla, 1992, 32-46; idem, Jardin lineal versus jardin de crucero, Boletin de
Bellas Artes, XXXV, 2005, p. 272.

42 E. Vera Cruz e I. Carrasco Pérez, Intervencion arqueolégica de urgencia en un solar sito en la
calle Macasta n® 19-21 y Cetina n°® 8-12 y 14 de Sevilla, Anuario Arqueologico de Andalucia
(1999), 11, 2002, pp. 763-775.

43 M. Vigil-Escalera, El jardin musulmdn de la antigua Casa de Contratacion, pp. 21-31; R. C6-
mez, Capiteles hispanomusulmanes de los siglos XII y XIII en Sevilla, en: Valor Piechotta
1995 (nota 26) pp. 309-310.

44 yéase M. Antufia, Sevilla y sus monumentos drabes, Escorial, 1930, p. 63; J. Guerrero Lovi-
llo, idem, pp. 103-104; J. Bosch Vila, La Sevilla islamica, 712-1248, Historia de Sevilla, Se-
villa, 1984, p. 278.

45 111/ 9.R.54. Basa. Periodo almohade, siglo XIII. Reutilizada en el Convento del Santisimo,
RR.MM. Adoratrices, Granada.- Museo de la Alhambra, Granada. Otras fueron reutilizadas en

el bafio real de la Alhambra. Sobre estas basas véase B. Pavén Maldonado, Estudios sobre la
Alhambra, 11, Granada, 1977, pp. 175-177.

46 L. Torres Balbas, Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar, “Ars Hispaniae”, IV, Madrid,
1949, 142, fig. 130; Pavon Maldonado 2004 (nota 33) pp. 315-316, fig. 24; J.Navarro Palazon
y P. Jiménez Castillo, Siyasa. Estudio arqueoldgico de un des poblado andalusi (ss.XI-XIII),
Murcia, 2007, p. 65, fig. 29.
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7. Brocal de pozo almohade (s. XIII) ¢/ Macasta 19-21, Sevilla
(R. Cémez).

8. Casa almbhae de Oda (s. VX'III),
alzado (J. Navarro).

9. Alcazar de Sevilla. Patio de las Muifecas
(R. Cémez).

11. Alhambra de Granada. Torre de Machuca.
Yeserias (R. Comez).
% p

10. Alcazar de Sevilla. Dormi-
torio de los Reyes Moros.
Intrados del arco (R.Cémez).
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Segundo, los propios arcos lobulados que conforman el Patio de las Doncellas
tienen su version reducida en los arquillos ornamentales estampillados de ciertos bro-
cales de pozo sevillanos del siglo XIII, uno de los cuales aparecié hace pocos afios,
precisamente, en la casa almohade del siglo XIII, sita en las calles Macasta y Cetina,
antes mencionada (fig. 7).47 Estos arcos lobulados pudieron reposar sobre pilares de
ladrillo como los de la antigua galeria del palacio del Partal en la Alhambra.48

Tercero, el disefio de las yeserias de aquellos arcos lobulados recuerda los de las
ventanas y parte alta de los muros del Cuarto Real de Santo Domingo de Granada,4?
presentan veneras como los pafios de sebka del alminar de San Juan de los Reyes en
Granadad0; y podriamos relacionarlo también con los pafios de sebka de la casa pro-
tonazari de Onda, en el primer tercio del siglo XIII o de la casa 10 de Siyasa (fig.
8),°! cuyo disefio recuerda los de los arcos de la planta baja — la tnica parte antigua
— del patio de las Muiiecas del Alcazar de Sevilla (fig. 9).52 Por otro lado, el motivo
serpentiforme en el arranque del arco festoneado en la alhania del llamado Dormito-
rio de los Reyes Moros del Alcazar de Sevilla asi como las palmetas lisas en las alba-
negas y las ruedas de lazo de 12 en la parte alta del muro, inducen a clasificarlas
dentro de las tltimas obras almohades del primer tercio del siglo XIII.53 Asimismo la
decoracion del intradds del arco de entrada a dicho Dormitorio de los Reyes Moros
(fig. 10) presenta un disefio parecido al del arco de entrada al Cuarto Real de Santo
Domingo de Granada y al de la llamada Torre de Muhammad, conocida también
como Torre de Machuca en la Alhambra (fig. 11).54 Del mismo modo, podriamos
ponerla en parangén con la decoracién del fragmento de un intrados perteneciente al
arco de acceso del saldén Sur de la Casa de Onda, conservado en su Museo Munici-
pal.>>

47 N° 3515. — Brocal de pozo, almohade, siglo XIII. Procedente del Convento de Santa Isabel.
Museo Arqueoldgico de Sevilla. Cf. Catdlogo del Museo Arqueoldgico de Sevilla, 1I. Salas de
Arqueologia romana y medieval, 3* ed., Madrid, 1980, p. 197.

48 L. Torres Balbas 1949 (nota 46), p. 120. Véanse también arcos polilobulados sobre pilares en
el patio de la casa mudéjar de los caballeros de Santiago en Cordoba, Torres Balbas (nota 46)
p. 324, fig. 365 y Pavon Maldonado 2004 (nota 33) p. 628, fig. 35.

49 A. Almagro y A. Orihuela, El Cuarto Real de Santo Domingo en: J. Navarro Palazon, 1995
(nota 32), pp. 241-253. Véase también Pavén Maldonado 2004 (nota 33) p. 298, figs. 9y 10.

50 Torres Balbas 1949 (nota 46) p. 144.

51 J. Navarro Palazén y P. Jiménez Castillo, La decoracion protonazari en la arquitectura domés-
tica: la casa de Onda en: J. Navarro Palazon (nota 32), pp. 212-213. Vid idem, 2007 (nota 46),
pp. 60-61.

52 Torres Balbas 1949 (nota 46) p. 317, fig. 356.

53 Otro paralelo interesante serian las yeserias de la capilla de Santiago del monasterio de las
Huelgas de Burgos, que datan del reinado de Alfonso X. Véase L. Torres Balbas, Las yeserias
descubiertas recientemente en las Huelgas de Burgos, Al-Andalus, VIII, 1943, p. 209; M.T.
Pérez Higuera, Arquitectura mudéjar en Castilla y Ledn, Valladolid, 1993, pp. 124-126; R.
Coémez, Tradicién e innovacion artisticas en Castilla en el siglo XIII, Alcanate, 111, 2003, pp.
135-163.

54 A. Fernandez Puertas, El arte in M.J. Viguera Molins et alii, El reino nazari de Granada (1232
-1492): politica, instituciones, espacio y economia, Historia de Espaiia dirigida por R. Menén-
dez Pidal, VIII-4, Madrid, 2000, pp. 195 y 212.

55 Navarro Palazén / Jiménez Castillo 1995 (nota 32) p. 217, fig. 153. El mejor exponente y co-
rrelato de este tipo de yeserias se halla en el intradds de los arcos que conforman la Capilla



60 Rafael Comez: El Alcazar del rey Pedro I de castilla en Sevilla

12. Alcéazar de Sevilla. Palacio del rey
Don Pedro. Portada (R. Cémez).

Finalmente, a todos estos argumentos que nos llevan hacia el siglo XIII, vienen a
sumarse los batientes de las puertas del Dormitorio de los Reyes Moros que sus
restauradores consideran anteriores a las del salén de Embajadores,3¢ como se colige
del analisis estilistico y epigrafico, pues sus contenidos textuales son frecuentes en
los siglos XII y XIII, y ademds aparece en ellas el cifico almohade, por lo que se
puede afirmar que estas puertas datan de la primera mitad del siglo XIII.57 Parece
ser, pues, que estas puertas han sido reutilizadas pero es mucha coincidencia que en-
cajen perfectamente en aquel hueco que, por otra parte, habria sido construido en
funcion de ellas. Es decir, en otras palabras, que el vano de la puerta del Dormitorio
de los Reyes Moros era de idénticas dimensiones a la puerta de otra alcoba del ante-
rior palacio almohade ya que los epigrafistas demuestran su origen almohade.

Asi pues, no so6lo aquellas estructuras en arco de herradura que aprovechan ba-
sas y capiteles califales tanto en el Patio del Yeso y la casa Toro-Buiza como en el
Patio de las Muiiecas y el Salén de Embajadores sino también los arcos polilobulados
con sus paifios de sebka del Patio de las Doncellas y parte de la decoracién en yeso
del Dormitorio de los Reyes Moros, corresponderian posiblemente, por consiguiente,
al igual que su jardin lineal, a los restos reutilizados del ultimo palacio almohade del
Alcézar de Sevilla. Esta hipdtesis corroboraria los asertos de los cronistas sevillanos
de que Pedro I reedific6 o comenzé un nuevo edificio derribando parte del antiguo38

Real de la Mezquita de Cérdoba Cf. R. Comez, Las empresas artisticas de Alfonso X el Sabio,
Sevilla, 1979, pp. 89-91. De este género son también los restos de yeserias de un sepulcro del
siglo XIII en la nave del Lagarto del Patio de los Naranjos de la Catedral de Sevilla, véase B.
Pavon Maldonado, Arte toledano, isldmico y mudéjar, Madrid, 1973, lam. LXXXII, b.

J. C. Pérez Ferrer y S. Fernandez Aguilera, La restauracién de los portalones y ventanas del

Patio de las Doncellas del palacio de Pedro I en el Real Alcazar de Sevilla, Apuntes del Alcdzar
de Sevilla, n°® 5, 2004, p. 20.

57 Cano Avila 2004 (nota 27) p. 64.

56
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13. Sinagoga del Transito
de Toledo. Fachada segin
dibujo de Palomares, 1752
(R.COémez).

y, por otro lado, la afirmacion de Torres Balbas: “Levanté don Pedro el palacio
aprovechando en parte edificaciones anteriores, con las que estd entremezclado™ .59

Por lo tanto, a las obras de rehabilitacion y restauracién del viejo edificio almo-
hade que, tal vez, quedara en malas condiciones de habitabilidad tras el tremendo
terremoto de 1356, — de intensidad VIII que causé muchos dafios en la ciudad de
Sevilla,®0 como ya dijimos anteriormente — continuaria el levantamiento de la fa-
chada del Patio de la Monteria con su extraordinaria portada, después de derrribar
los edificios preexistentes entre aquel lugar y el doble muro de la puerta del rey Don
Pedro que abre al Patio del Ledn.6! Esta portada del patio de la Monteria (fig. 12) en
la que perduran elementos ornamentales de diversa procedencia y ha sido parango-
nada con la portada del palacio de Comares en la Alhambra%? siendo considerada “la
obra capital del arte mudéjar en Esparia”,%3 es de autor desconocido. No obstante, si
contemplamos la estructura de los huecos de ventanas del cuerpo de luces intermedio
resulta dificil sustraerse a la idea de que este solio de la arquitectura mudéjar no haya
sido creacién de un maestro toledano. El testero de la sinagoga del Transito de To-
ledo muestra una disposicidn tripartita semejante presentando un gran pafio de sebka
sobre la trifora del Heckal o sancta sanctorum, en el muro meridional. Dado que su
fundador, Samuel ha-Levi Abulafia, tesorero y amigo del rey, muere en 1360, tres
afios después de que mandara construir la sinagoga, no resulta imposible que el ala-
rife de Abulafia se haya puesto al servicio de Don Pedro una vez terminada aquella

58 Cémez 2006 (nota 14) p. 105.

59 Torres Balbas 1949 (nota 46) p. 314. Véase también G. Marcais, Manuel d’art musulman.
L’architecture. Tunisie, Algérie, Maroc, Espagne, Sicile, 11, Paris, 1927, p.669; y Pavon Mal-
donado 2004 (nota 33) p. 575.

60  Gentil Govantes 1989 (nota 10) pp. 68-71.

61 R. Cémez, La Puerta del rey Don Pedro en el Patio del Leén del Alcézar de Sevilla, Laborato-
rio de Arte, n°® 2, 1989, pp. 3-14.

62 R. Manzano, La Alhambra. El universo magico de la Granada isldmica, Madrid, 1992, p. 101.
Véase también A. Fernandez Puertas, La fachada del Palacio de Comares. Situacion, funciony
génesis, Granada, 1980.

63 3. Guerrero Lovillo, Guia artistica de Sevilla, Barcelona, 1962, p. 13.
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obra que se adaptaba también a un edificio prexistente del siglo XII,04 maxime si
consideramos el alzado de su primitiva fachada anterior a las modernas restauracio-
nes, (fig. 13) tal como estaba en 1752, segun el dibujo de Palomares,% donde apa-
rece un balcon entre pafios de sebka flanqueado por pilastras y en cuyo friso inferior
alternan escudos heraldicos como en la portada de Sevilla, que representaria la
magnificaciéon de aquella.

Recientemente, el arquitecto Antonio Almagro entiende el Patio de la Monteria
como producto de un ambicivso proyecto de Pedro I, en conjuncién con otras partes
del palacio almohade y el palacio gotico, que culminaria en la grandiosa portada del
palacio mudéjar.66 Este proyecto partiria de la creacién de un gran espacio porticado
que no llegaria a realizarse y cuyos testigos serian los dos porticos de arquerias de
ladrillo que flanquean la portada, integrando hacia occidente una qubba cuyo vestigio
seria el actual Cuarto del Almirante.

Esta nueva interpretacion que ha sabido dar una explicacion a la extrafia arqueria
mencionada — aunque no sabemos qué sentido tenga una galeria de medio metro de
profundidad — y, por otro lado, deslinda el Cuarto Real del Cuarto de la Monteria,
relaciona el palacio sevillano con el palacio de Tordesillas, sosteniendo la cuasi cer-
teza de que fueran realizados por los mismos artifices,67 aspecto dificil de demostrar
no obstante su evidente relacion hasta que no se hagan mas investigaciones arqueo-
l6gicas e histOrico-artisticas en ambos palacios, habida cuenta de que, al aparecer, en
las ultimas restauraciones del palacio de Tordesillas no hubo un seguimiento y docu-
mentacion arqueolégica de todo el proceso® y de que habrian de continuar las
excavaciones arqueoldgicas con objeto de determinar los restos anteriores al siglo
XIV,6 dado que en ambos casos el palacio de Pedro I se asienta sobre un palacio
anterior.

Estamos de acuerdo con Almagro — como repite con frecuencia en sus articulos
— en que s6lo mediante una planimetria rigurosa podemos analizar la funcionalidad
de los diferentes espacios, sin embargo, no debemos olvidar cuestiones de detalle
como el analisis estilistico propio del historiador del arte que, generalmente, el ar-
quitecto oblitera por parecer menos importante que la concepcion espacial del edifi-
cio cuando, en realidad, todos los aspectos entran a formar aparte de la valoracién
total de un monumento.

64 F. Cantera Burgos, Sinagogas de Toledo, Segovia y Cérdoba, Madrid, 1956, p. 338.
65 F. Pérez Bayer, De Toletano Hebraeorum Templo, Toledo, 1752.

66  Almagro 2005 (nota 40) pp. 61-62, fig. 16.

67 Almagro 2005 (nota 40) p. 58.

68 p. Lavado Paradinas, Mudéjares y moriscos en los conventos de clarisas de Castilla y Leon,
Actas del VI Simposio Internacional de Mudejarismo (1993), Teruel, 1995, p. 393.

69 A. Almagro, El Palacio de Pedro I en Tordesillas: realidad e hipétesis, Reales Sitios, n°® 163,
2005, p. 12. Previamente existi6 alli otro palacio de D. Raimundo, obispo de Palencia y tio de
Alfonso VIII (1169) y D. Gutierre, obispo de Palencia lo denomina Palacio de la Pelea de Be-
namarin (1373), haciendo alusién a la victoria de Alfonso XI en la batalla del Salado por lo que
no debemos olvidar las dos lapidas empotradas en la fachada que aluden también a aquella vic-
toria de Alfonso XI. Cf. J.C. Ruiz Sousa, Santa Clara de Tordesillas. Restos de dos palacios
contrapuestos (siglos XII y XIII), Actas del V Congreso de Arqueologia medieval espariola
(1999), Valladolid, 1999, pp. 851-852.
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Por otra parte, esta nueva in terpretacion considera: 1°) que el palacio gético
quedaria como palacio publico y el palacio mudéjar como palacio privado sustituyén-
dose sus funciones,” a lo que podemos objetar que olvida la significacién del Salon
de Embajadores y el testimonio incontestable de las inscripciones contenidas en sus
puertas donde se halla el origen de su denominacién, que lo convierten en salén del
trono,’! 2°) que, siguiendo esta inversién de funciones pues el Salon de Embajadores
seria un salon privado que no se veia desde el exterior, se necesitaba de otra qubba
para ser vista por la muchedumbre congregada en el patio, que seria la iniciada y
luego transformada en el actual Cuarto del Almirante.’2 Al respecto no sabemos que
se hayan congregado muchedumbres en el patio de la Monteria sino hasta los muy
recientes afios del siglo XX, bajo la dictadura y la monarquia. Ademas, sabemos que
el tribunal de justicia se realizd hasta el siglo XV en lo que hoy llamamos Patio del
Leén,” 3°) que esta tercera qubba estaba en conexién con el viejo palacio situado en
torno al Patio de la Casa de Contratacion, tal vez, el conocido por los documentos
como Cuarto de los Cuatro Palacios.’ En cuanto a esta supuesta qubba se necesita-
rian nuevas investigaciones arqueoldgicas que corroboraran si se tratara de un edifi-
cio de nueva planta o, por el contrario, de una adaptacién de parte del palacio almo-
hade de la casa de Contratacion. En este caso, significaria asimismo un importante
elemento de juicio para el esclarecimiento de la construccion de la sala de la Justicia,
cuyas yeserias han sido datadas recientemente entre el tltimo tercio del siglo XIII y
los primeros afios del XIV.7

La trascendencia de este palacio mudéjar, que deja claramente a la posteridad
cual fuera la opcidn estética del controvertido rey justiciero,’¢ resulta evidente si
consideramos que este magnifico y extraordinario ejemplo de arquitectura palatina se
convertird en modelo de casa palacio, de vivienda urbana de la aristocracia ya que la
casa es el primer objeto material transmisor de los valores caballerescos y simbolo
parlante de unos ideales de vida. Habida cuenta de la posicion del rey como cispide
de la sociedad aristocratica, ésta tomara su casa como el modelo a seguir y como re-
ceptaculo de un ideal de vida.

Asi pues, la gran casa patio con danzas de arcos sobre columnas en sus galerias
a las que abren sendas tarbeas o salas compartimentadas en sus extremos por alhanias
o alcobas tendra su punto de partida en esta chef d’euvre, cabeza de serie de palacios
sevillanos entre los que hay que mencionar, en primer lugar, por su semejante distri-
bucién espacial, la llamada Casa de Altamira, la Casa de Olea, y la de los Suérez de
Figueroa en Ecija, eslabones que no deben hacer olvidar el Alcazar de Don Pedro en
Carmona, conocido también como Alcazar de Arriba o de la Puerta de Marchena,

70 Almagro 2005 (nota 40) p. 57.

71 Cémez 2006 (nota 14) pp. 58-59.

72 A. Almagro 2005 (nota 40) p. 65.

73 Cémez 2006 (nota 14) p. 40.

74 Almagro 2005 (nota 40) p. 66.

75 Pavén Maldonado 2004 (nota 33) p. 602.

76 R. Cémez, El rey Don Pedro en el Alcazar en: M. Gonzalez Jiménez y M. Garcia Fernandez
(Eds.), Pedro Iy Sevilla, Sevilla, 2006, p. 79.
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destruido en su parte palaciana y cuya planta podemos vislumbrar en un antiguo
plano del siglo XIX.77

Si consideramos que la qubba de la Casa de Olea haya sido el antiguo emplaza-
miento del Qasr al-Zahi de al-Mutamid y, posteriormente, el regio salén del infante
don Alfonso de Molina, hermano de Fernando III y tio de Alfonso X, tal como ha
planteado, recientemente, Ramén Corzo,”® tendremos un argumento mas para apoyar
nuestras anteriores hipotesis sobre el origen del palacio mudéjar del Alcazar del rey
Don Pedro pues que hallamos pafios de sebka semejantes a los del Cuarto Real de
Santo Domingo en Granada y las yeserias del intrad6s del arco principal son simila-
res a las del arco de entrada del Dormitorio de los Reyes Moros del Alcazar de Se-
villa.

Finalmente, en suma, el conjunto del extraordinario palacio que constituye el Al-
cazar de Pedro I de Castilla en Sevilla representa quiza el mayor exponente arquitec-
tonico del medievo hispanico en cuanto espacio intercultural en el que se yuxtaponen
armoniosamente las formas y contenidos artisticos de las tres religiones. Al mismo
tiempo, se convierte en simbolo politico de un reinado. El palacio, el lugar paladino,
segin Alfonso X, donde “conviene que no se digan ahi otras palabras sino verdade-
ras, e cumplidas, e apuestas”’ se convierte en este caso no s6lo en un exacto reflejo
de los conflictos de la corte y de la ideologia monarquica frente a la aristocracia re-
belde sino también en expresion de la legitimidad dinastica contra la rama bastarda
de Enrique de Trastamara. Pero, ademas se construyé en las confortables y sensuales
formas mudéjares que se adecuaban convenientemente a la personalidad de Pedro 1.

La tradicién gotica quedaba muy atras, en el siglo de sus abuelos.80 Ahora se in-
tegraban junto al gotico, el nuevo arte mudéjar de los vencidos, quienes habian deci-
dido quedarse a convivir con los castellanos y, por otra parte, la composicién de la
portada del Alcéazar recordaba también la de la sinagoga toledana del Transito. La
banda de sable con dragantes de oro y lengua de gules sobre campo blanco, o sea, el
emblema de la orden de la Banda figuraba no sélo en las portadas sino en los patios
y salones del regio palacio. Sin embargo, paraddjicamente, la caballeresca orden de
la Banda, creada para debelar definitivamente el sistema politico feudal, por otro
lado, reforzaba los vinculos vasallaticos de sus sibditos, de tal modo. que su amigo y
vasallo Muhammad V recibira la orden de la Banda, que transformada en una filacte-
ria con el lema Sélo Allah es vencedor, formaré parte del escudo de la dinastia nazar{
desde 1362,81 campeando victoriosa en los muros de la Alhambra.

7T Cémez 2006 (nota 14) p. 55; idem, Alcazar de Carmona versus Alcazar de Sevilla, Laboratorio

de Arte, n° 19, 2006, pp. 9-30. Sobre la secuencia de palacios derivados del modelo
al.cazareﬁo véase A.J. Morales, El Alcazar del rey Don Pedro y los palacios mudéjares se-
villanos, en: M.C. Lacarra Ducay (Coord.), Arte mudéjar en Aragén, Leén, Castilla, Extrema-
dura y Andalucia, Zaragoza, 2006, pp- 233-260.

R. C?)(irzgi Al-Qasr al-Zahi, el Alcazar de la Prosperidad, Temas de Arte y Estética, XX, 2006,
pp. 31-64.

Al’fonso X el Sabio, Partida 11, IX, 29. Sobre el palacio gético del Alcazar de Sevilla Vid
Coémez 2001 (nota 6).

80 Cémez 2003 (nota 14) pp. 150-159.

81 M. A. Ladero, Granaa’a. Historia de un pais isldmico, Madrid, 1979, p. 84; idem, Las guerras
de Granada en el siglo XV, Barcelona, 2002, p. 217.
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