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CRUZ ISIDORO, Fernando. E! Convento de la Victoria. Historia, Arquitectura y Patri-
monio Artistico. Sanltcar de Barrameda, 2008, 275 pdginas y 82 fotografias. ISBN:
978-84-933677-4-9.

POR ANTONIO JOAQUIN SANTOS MARQUEZ

Tal y como nos tiene acostumbrados el doctor en Historia del Arte y profesor de la
Universidad de Sevilla don Fernando Cruz Isidoro, nuevamente nos ofrece con este
libro otro capitulo del rico patrimonio histérico—artistico de la ciudad de Sanldcar de
Barrameda. Como ya hiciera con el santuario de Nuestra Sefiora de la Caridad y con
el convento de Capuchinos, ahora le llega el turno al antiguo y extinto convento de
la Orden de los Minimos de Nuestra Sefiora de la Victoria de esta localidad gaditana,
una obra que permite conocer de manera pormenorizada la historia, el patrimonio y
la realidad actual del mismo.

Dentro de la pulcritud minuciosa con la que suele tratar el autor estas monogra-
fias, hace en primer lugar un estudio histérico de este convento, desde los origenes de
la orden de San Francisco de Paula en Sanlicar a fines del siglo X VI, hasta su deca-
dencia y desaparicién. En un capitulo inicial se sumerge en el mundo del patrocinio
ducal de los Guzmanes, promotores del establecimiento de estos monjes y que, al igual
que el resto de 6rdenes de la ciudad, tendrd mucho que ver en la financiacién del edi-
ficio monacal, ubicado cerca de la plaza del Cabildo desde 1603. Tras ello, aborda su
historia constructiva. Lo mds interesante sin duda es su atribucién al arquitecto y tra-
tadista Alonso de Vandelvira, al que el autor ha dedicado otro de sus libros y que a
pesar de la falta de documentacién que la apoye, la utilizacién en este edificio de una
perfecta canterfa, de las bévedas pétreas y especialmente su cercanfa a los disefios re-
cogidos en su tratado e igualmente a las huellas arquitecténicas dejadas en Sanlicar,
reafirman sin duda su opinién. Tampoco olvida otro de los posibles tracistas, como el
capitdn e ingeniero Cristébal de Rojas, el cual también estuvo al servicio de los Guz-
manes en este mismo periodo histérico, aunque vinculado mds a las intervenciones
militares acometidas en su ducado. Pero no sélo estudiard estos afios iniciales, sino
que aborda también toda la vida histérica del monasterio, centrindose en la dotacién
econdémica y patronazgo de sus capillas, la fundacién de capellanias y memorias, las co-
fradfas asentadas en el mismo tanto gremiales como penitenciales, hasta llegar a su de-
cadencia en los albores del siglo XIX con la invasién napolednica, la exclaustracién de
1821, y especialmente con la Desamortizacién de Mendizdbal de 1835, cuando, al
igual que todos los conventos masculinos espafioles, fue definitivamente cerrado, ven-
diéndose sus propiedades muebles e inmuebles, dispersindose su rico patrimonio y
pasando el edificio a manos privadas y a usos menos sacros. Y todo ello con la riguro-
sidad cientifica que le caracteriza y que vuelve a demostrarla en el andlisis y estudio
del patrimonio histérico—artistico del cenobio minimo. Desde luego su labor aqui se
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manifiesta improba, ya que a través de la rica documentacién custodiada fundamen-
talmente en el Archivo Ducal de Medina Sidonia, ha sabido reconstruir todo lo que
fueron los bienes muebles que poseyé6 el edificio tanto en su templo como en la clau-
sura, ademds de rastrear también, entre los que hoy dfa atesoran las iglesias sanluque-
fias, aquellas piezas artisticas que pertenecieron a esta fundacién. El patronato ducal,
ademds del de las familias y cofradfas vinculadas y establecidas en este conventual,
fueron la fuente econémica principal para el patrocinio de las obras de arte contenidas
en su templo, el cual lo estudia de manera pormenorizada en el cuarto capitulo, co-
menzando por sus retablos y las esculturas devocionales que se veneraban en ellos, res-
catando del olvido imdgenes como las del santo fundador de la orden, hoy en la capilla
de las Animas de la parroquia mayor de la O y en la iglesia de los Desamparados, o la
bellisima efigie del Santisimo Cristo de la Humildad y Paciencia venerada hoy en la
Basilica de la Caridad y que es obra del escultor Francisco de la Gdndara de 1605, tal
y como documenta el autor. Tampoco olvida el resto del ajuar litargico del templo, al
igual que el de otras dependencias conventuales. A través de los inventarios conserva-
dos en el citado archivo, nos informa de las obras pictéricas que colgaban de sus muros,
del mobiliario, de los ornamentos sacros y de la plata que se custodiaba en su sacris-
tfa, as{ como de los cuadros que adornaban el claustro del convento.

El tltimo de los capitulos lo dedica a la historia mds reciente del edificio, esto es,
al proceso de restauracién acometido entre 1990 y 1992 para convertirlo parte en un
complejo residencial y parte, concretamente el templo, en centro cultural patrocinado
por el Ayuntamiento de la ciudad. Aqui hace un pormenorizado estudio formal de los
diferentes espacios y elementos arquitect6énicos y ornamentales conservados, afiadiendo
ademds un andlisis sistemdtico de la restauracién y de su adecuacién a los nuevos usos
antes aludidos. Tampoco faltan, como es habitual en sus obras, un importante e ilus-
trativo aparato gréfico, un extenso apéndice documental y una minuciosa y escrupu-
losa seleccién bibliogréfica. En definitiva, otro trabajo de gran valor tanto para
corroborar la calidad investigadora de su autor como para constatar la riqueza monu-
mental y artistica de una ciudad tan importante como Sanldcar de Barrameda.

GOMEZ MORIANA, Mario. E/ escultor sevillano Joaquin Bilbao Martinez (1864—1934).
Arte Hispalense, n.° 88. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 2010. 183 pp. 16 ilustracio-
nes en color. ISBN: 978-84-7798-282-1.

PoOR GERARDO PEREZ CALERO

El nombre de Joaquin Bilbao se asocia inconscientemente por los no iniciados al de su
hermano Gonzalo, reconocido internacionalmente como uno de los pintores mds re-
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presentativos dentro y fuera de la Espafia de entre siglos. Sin embargo, la personali-
dad artistica del escultor, préxima en algunos aspectos a la de su hermano, no le va a
la zaga en lo que se refiere a la importancia de su produccién en la pldstica sevillana
de su tiempo con cierta proyeccion nacional.

El libro que ahora se resefia, obra del profesor Mario G6mez Moriana, es el fruto,
con las necesarias adaptaciones, de su tesis doctoral defendida el 30 de noviembre de
2007 en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Hispalense.

La monografia, tras una breve introduccién del autor, se divide en dos grandes
apartados o capitulos dedicados al hombre y al artista, a los que sigue uno de crono-
logfa de obras, una relacién de ilustraciones y la correspondiente bibliografia.

La biograffa da cuenta de su nacimiento en Sevilla en el seno de una familia aco-
modada, conservadora y monarquica de la ciudad, compuesta por doce hijos, varios fa-
llecidos prematuramente y en la que algunos destacaron como artistas, sobre todo
Gonzalo y Joaquin. A continuacién se recoge un epigrafe dedicado a su formacién, que
debiera haberse incluido en el siguiente capitulo. En él se informa de sus estudios
bdsicos y medios, simultaneando estos tltimos con la asistencia a las clases de dibujo y
de acuarela de Pedro de Vega. Después, por deseo paterno y como hiciese, también
obligado, su hermano Gonzalo, cursé la carrera de Derecho en la Universidad de Sevilla.

Respecto al importante aspecto de su formacién artistica, se cita sucintamente su
asistencia al taller de Antonio Susillo, sito en la Alameda de Hércules. Se extiende en
cambio el autor en dedicar un epigrafe a las relaciones sociales y profesionales de
Joaquin en el ambiente de una ciudad entonces ain muy provinciana como Sevilla.

El capftulo dedicado al artista contiene varios epigrafes desarrollados en orden dia-
crénico. Comienza con los inicios en Sevilla hasta 1899, en los que, tras algunas obras
primerizas (v. g. Un retrato y Una flovista del siglo XVII), en 1896 acomete el proyecto
frustrado de un grupo alegérico para la rotonda de entrada al cementerio de la ciudad;
se recoge su participacién en exposiciones finiseculares (Nacional de Madrid y del
Centro de Bellas Artes, adscrito al Ateneo de Sevilla), y se hace referencia a otros tra-
bajos de esta primera etapa, sobre todo la estatua de Maese Rodrigo, fundador de la
Universidad Hispalense.

Entre 1900 y 1904 Joaquin Bilbao se halla en Parfs, la ocasién no puede ser mds
oportuna y es recogida brevemente por G6mez Moriana (hace referencia a su conoci-
miento directo de las obras de Carpeaux, Rodin y Meunier). El inquieto escultor apro-
vecha para viajar por varios paises europeos pero no pierde contacto con Sevilla, a la
que envia algunas obras a diversas exposiciones all{ celebradas. Vuelto a la capital his-
palense, permanecié en ella cinco afios hasta que en 1909 marché a Toledo como pro-
fesor de la Escuela de Artes, Industrias y Bellas Artes y como Conservador y Habilitado
de la Casa—Museo de El Greco. El autor da cuenta de algunos datos y hechos de esta
etapa toledana. Sin embargo, desde 1912 Joaquin Bilbao se establece definitivamente
en Sevilla hasta su fallecimiento en la ciudad veintidés afios después. En algo mds de
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dos décadas dard cima a su produccién artistica a través de una serie de obras que Gémez
Moriana recoge en varios epigrafes: A) Trabajos en la catedral hispalense, con el mauso-
leo del cardenal Spinola, el retablo del Cristo de Maracaibo y las figuras para la portada de la
Jachada norte. B) Obras para diversos templos de la ciudad, entre ellos, la capilla de San
José; la iglesia de los jesuitas, y la iglesia parroquial de San Miguel, de Cumbres Mayores
(Huelva). C) Encargos de algunas hermandades, como la del Valle, la de las Cigarreras,
la de la Quinta Angustia, la del Cristo de la Expiracién, y la de la Oracién en el Huerto,
de Huelva. D) Monumentos puablicos: a Maese Rodrigo; al ganadero Félix de Urcola; a
Cénovas del Castillo, en Madrid; a Alfonso XII, también en la capital de Espafia, y al
rey San Fernando, en Sevilla. También se incorporan a este apartado algunos proyectos de
monumentos, que no legaron a realizarse por distintas circunstancias. E) Retratos, entre otros,
el del Rey Alfonso XIII (Hotel de este nombre, en Sevilla); del rector Federico de Castro;
de sus hermanos Gonzalo y Flora; y de Teresa Parladé. F) Obras costumbristas y popu-
lares de diverso tamafio, entre las que pueden mencionarse: Una florista del siglo X VIII,
Escena amorosa, Mujer holandesa con sus hijos, Arabe a caballo, Busto de mujer con el pecho se-
midescubierto, Don Quijote de la Mancha y Sancho Panza, etc.

Un dltimo y breve epigrafe de este apartado lo dedica el autor a: Taller, discipulos
y colaboradores, y a la actividad docente. Da cuenta del uso compartido entre Gonzalo
y Joaquin de un primer taller sito en la Puerta Osario, tras el cual y finalmente se
trasladé el escultor a la calle Cervantes. Como discipulo directo suyo durante varios
afios se cita al extremefio Enrique Pérez Comendador. También se menciona a Vicente
Rodriguez—Caso y a Agustin Sdnchez—Cid Agiiero, éste lo fue indirectamente acu-
sando su influencia. Como colaboradores se cita a José Ordéiiez Rodriguez, a Adolfo
Lépez Rodriguez y a Eduardo Mufioz Martinez. Después, se informa de la condicién
de compaiiero de Lorenzo Coullaut Valera en el taller de Susillo. Por dltimo, se da
cuenta en diez lineas de la labor docente del escultor, su probable ensefianza en la
Escuela de Artes, Industrias y Bellas Artes de Sevilla, en la de Toledo (1909-1912)
como profesor de Modelado; y asimismo, en las clases gratuitas y nocturnas de dibujo
impartidas en el Ateneo y Sociedad de Excursiones de Sevilla, con el que estuvo muy
unido.

Se incluye después una relacién cronolégica de obras, desde 1889 (lienzo repre-
sentando un jegue drabe) a ;1920-1930? (Busto de Clementina Brieva, Marquesa de Al-
ventos).

Las diecisiete imdgenes a color ilustran la variedad temdtica del escultor Bilbao,
desde la estatua ecuestre del rey San Fernando y las figuras de la portada de la Con-
cepcién de la catedral hispalense, hasta las figuritas de porcelana biscuit, pasando por
los monumentos, como los dedicados a Maese Rodrigo o Cdnovas del Castillo.

Remata la monograffa una bibliograffa convincente pero mejorable. Se trata, en fin,
de un libro necesario, que viene a cubrir un hueco en la historiografia artistica sevi-
llana y espafiola de entre siglos.
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HALCON, E; HERRERA, E.; RECIO, A. E/ retablo sevillano desde sus origenes a la ac-
tualidad. Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, Fundacién Real Maestranza de Ca-
ballerfa de Sevilla, Fundacién Cajasol, 2009, 479 pdgs., fotografias en color. ISBN:
978-84-7798-280-7.

PoRrR MARIA CONCEPCION GARCIA GAINZA

Sin duda, nos encontramos ante una ambiciosa obra que resume y culmina el conoci-
miento que del retablo sevillano tienen los autores Fitima Halcén, Francisco Herrera
y Alvaro Recio, los tres profesores del Departamento de Historia del Arte de la Uni-
versidad de Sevilla, que ya nos habfan ofrecido antes de ahora su libro E/ retablo barroco
sevillano (2000).

Se amplian en esta ocasién los limites temporales del estudio al iniciarse en el
siglo XV con el retablo gético y concluir en nuestros dias, un largo periodo de
siglos en el que se sigue el desarrollo y la evolucién del retablo en un marco geo-
grifico que teniendo Sevilla como centro artistico principal abarcaba el territorio
histérico del Antiguo Reino de Sevilla que comprendia las provincias actuales de
Huelva, Cddiz y Sevilla y la zona meridional de Extremadura. Si tenemos en cuenta
el espléndido desarrollo que el retablo como mueble litirgico tuvo en Espafia y de
manera muy especial en tierras de Sevilla donde pueden sefialarse retablos verda-
deramente antolégicos de todos los periodos histéricos, se comprenderd la enver-
gadura de esta obra por razones cronolégicas, geogrificas y también cuantitativas
y de valor artistico.

A todo ello podria afiadirse la propia complejidad del tema y su tratamiento me-
todoldgico en el que se ha integrado de manera equilibrada distintas propuestas. Pocos
campos como el del retablo estdn llamados a integrar en su estudio diversas artes como
arquitectura, escultura, pintura, ornato, policromia que deben ser analizados de manera
conjunta, todo lo cual hace del retablo, como escribe uno de los autores, una obra total.
Conviene también resefiar que el retablo es el marco adecuado para la imagen reli-
giosa y para programas iconogrificos complejos y estd hecho para desempefiar una
funcién litirgica como telén de fondo del rito religioso sin olvidar su funcién diddc-
tica y catequética. Aspectos sociales como el patronato, las mentalidades o artisticos
en lo referente a los maestros contextualizan el retablo.

Se comprenderd asi que un trabajo de este tipo ha constituido un verdadero reto
para los autores del que han salido airosos gracias a su formacién y experiencia inves-
tigadora en el campo del retablo. Han contado para ello con una bibliograffa muy
extensa manejada con gran pulcritud que comprendia desde los autores ya cldsicos que
trabajaron el retablo sevillano como Gestoso, Lépez Martinez, Sancho Corbacho, Her-
ndndez Dfaz, a los mds modernos, Palomero Pdramo y Dabrio Gonzilez, ampliados con
otros autores nacionales y extranjeros.
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Se trata de una amplia obra de sintesis de diferentes anélisis que corresponden a los
distintos periodos artisticos. Los origenes del retablo sevillano tienen lugar en el
periodo gético, en el siglo XV, sin contar con precedentes anteriores y perdura hasta
principios del siglo XVI. Gran novedad presenta este panorama del retablo gético del
que han desaparecido numerosas obras, pero se conservan retablos tan significativos
como el de Alanfs, el de San Bartolomé de la catedral de Sevilla o el de la capilla de
Maese Rodrigo, todos ellos con pinturas y anteriores al retablo mayor de la catedral de
Sevilla, verdadera obra magna del periodo. Del retablo catedralicio se hace un completo
estudio de su azarosa historia desde sus inicios por Dancart, dentro de la estética bor-
gofiona, a su configuracién definitiva de mayor envergadura para emular el retablo de
la Catedral Primada de Toledo, de la que se encargard Alejo y Jorge Ferndndez. En
esta ampliacién grandiosa del retablo se sefiala la importancia que debi6 de tener la
llegada del arzobispo Fray Diego de Deza a la di6cesis hispalense, buen conocedor de
las novedades llegadas de Italia presentes en las empresas artisticas castellanas con-
tempordneas, si bien el retablo sevillano se continud en gético y con escenas esculpi-
das inspiradas, segiin se aporta, en la estampa germana y flamenca. Hermosos retablos
pintados son el retablo mayor de Santiago de Ecija y el mayor de San Pedro de Arcos
de la Frontera (Cddiz), todos ellos como el catedralicio de bien entrado el siglo XVI.

Coexisten con los géticos los retablos renacentistas con influencias italianas llega-
das a través de la importacién de retablos cerdmicos del circulo della Robbia como el
de la Virgen de Granada de la catedral de Sevilla o la presencia en la ciudad del cera-
mista italiano Francisco Niculoso Pisano, autor del retablo de la Reina Catdlica del
Alcdzar de Sevilla. Muy acertado es sefialar, como hace el autor, las trazas de retablo
que ofrecen los sepulcros parietales importados como el del cardenal Diego Hurtado
de Mendoza, obra de Fancelli, en la catedral hispalense o los de los Enriquez de Rivera
en la Cartuja de Santa Marfa de las Cuevas, obra de los Gazzini. El desarrollo del
retablo renacentista es espléndido en niimero y calidad. Tras un rico apartado de reta-
blos pictéricos, entre los que se estudian los de la catedral, el gran cambio que va a pro-
ducirse en el tercer cuarto de siglo es la sustitucién por el retablo escultérico con
imdgenes de bulto y relieves. Responsables de esta transformacion es la llegada a Sevilla
de nuevos escultores castellanos como Roque Balduque, Isidro de Villoldo, Bautista
Vizquez y Jer6nimo Herndndez que importaron las formas de la retablistica caste-
llana. Tras una fase de transicién representada por Nufro de Ortega, autor del retablo
de Santa Ana de Sevilla con pinturas de Pedro de Campafia y el mayor de Santa Marfa
de Carmona, este retablo esculpido por los Vdzquez viejo y joven, sucede la importante
figura de Roque de Balduque que serd responsable de grandes retablos mayores rena-
centistas como el de Santa Maria de Cdceres o Fregenal de la Sierra de Badajoz y la de
Juan Bautista Vdzquez «el Viejo», considerado como otra «dguila» del Renacimiento
espaflol, autor de varios retablos mayores que inicia la exportacién de la escultura se-
villana a hispanoamérica. En una secuencia bien explicada en el dltimo cuarto de siglo
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XVI se impondrd la arquitectura en los retablos gracias a la difusién de los tratados
de Serlio y Palladio, primero y, poco mads tarde, de Vignola y a la actividad de los ar-
quitectos como Herndn Ruiz II, autor de E/ Manuscrito de Arquitectura, y asimismo en
los retablos de Jerénimo Herndndez, como el de San Mateo de Lucena (Cérdoba), obra
de colaboracién de varios maestros, o de Andrés de Ocampo, autor del mayor de la pa-
rroquia de Santa Marfa de Arcos de la Frontera (Cddiz).

Este retablo tardorrenacentista fuertemente apoyado en la tratadistica italiana pro-
longara su vigencia en el primer cuarto del siglo XVII. Dentro de este clasicismo, si
bien evolucionando hacia el Barroco, se encuadran los retablos de Juan Martinez Mon-
tafiés, el gran artista de la escultura sevillana del momento que fue ademds de escul-
tor retablista y ensamblador, que colaboré repetidamente con Juan de Oviedo. Se
analizan sus grandes retablos sevillanos como el mayor de San Isidoro del Campo en
Santiponce que alberga excelentes esculturas o el de San Miguel de Jerez de la Fron-
tera (Cddiz). Dentro de la 6rbita montafiesina se sitGan figuras tan significativas como
Diego Lopez Bueno o Jer6nimo Veldzquez con actividad constante documentada. Con-
tempordneo de este retablo esculpido serd el retablo que se ajusta a las directrices de
Trento, a través de sus programas doctrinales expuestos en pinturas por medio de
grandes lienzos sin abandonar por ello la escultura. Bien valorada se halla en este punto
la figura del hermano jesuita Alonso Matias, cuya obra mds sefiera es el retablo mayor
de la Casa Profesa de Sevilla que toma como modelo el retablo mayor del Monasterio
de El Escorial. Particular atencién se presta al cambio ornamental introducido por
Francisco Herrera el Viejo en sus retablos que avanzard Miguel y Alonso Cano, cuyas
actividades retablisticas se analizan con detenimiento en los grandes retablos de la
época sevillana, como el retablo mayor de Santa Marfa la Blanca de la Campana y el
famoso retablo de Lebrija, con innovaciones no sélo ornamentales sino arquitect6ni-
cas al romper el canon cldsico de proporciones. También se presta atencién a otros im-
portantes retablistas entre los que destacan Juan de Mesa, Felipe de Ribas o Luis Ortiz
de Vargas, que marcan la transicién al retablo barroco.

El desarrollo del retablo barroco en Sevilla es espléndido y su evolucién en las dis-
tintas fases resulta perfectamente trazada a lo largo de sucesivos capitulos. El triunfo
de la columna salomdnica en la segunda mitad del siglo XVII da paso a un nuevo tipo
de retablo de un Gnico cuerpo de orden gigante con el que se potencia a la calle mayor,
y se buscan efectos teatrales a la par que se desarrolla una profusa ornamentacién. El
retablo salomdnico tuvo numerosos cultivadores en Sevilla y otros focos periféricos,
destacando la gran figura de Bernardo Simén de Pineda, autor del retablo mayor del
Hospital de la Santa Caridad de Sevilla y sus seguidores. El retablo de estipites que
sucede al anterior y se va a desarrollar en la primera mitad del siglo XVIII con gran
riqueza y en nlimero extraordinario, puede ser considerado un «estilo sevillano» pese
al origen castellano de su difusor, Jerénimo Balbds, quien lo llevaria a México. Muy
completo el estudio del innovador Pedro Duque Cornejo, insigne escultor pero
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también retablista autor del magnifico conjunto de retablos de la iglesia de San Luis
de Sevilla. No se descuida tampoco en este apartado la labor de otros maestros y la
actividad de varios focos artisticos secundarios. La dltima fase del barroco la consti-
tuye el retablo rococé considerado como un «brillante final» por lo espléndido de su
desarrollo y la importancia de sus obras. La introduccién de la rocalla y los motivos chi-
nescos en lo ornamental y una nueva proyeccién espacial inspirada en grabados ger-
mdnicos e italianos hacen evolucionar el retablo de estipites acufiado por Jerénimo
Balbds. De la gran figura del rococd sevillano, el portugués Cayetano de Acosta, reta-
blista y escultor, se hace un estudio completo pese a no ser todavia artista conocido en
toda su dimensién y valfa que el autor considera a nivel de los Asam de Baviera. El
retablo mayor de la colegiata del Salvador de Sevilla resume la subida calidad del arte
de Acosta que ampliarfa su actividad a Cddiz.

Del paso del neoclasicismo al historicismo se ocupari el dltimo capitulo del libro.
Como en el resto del pafs la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando impulsé la
renovacion de las artes y el ataque a los retablos barrocos, imponiendo una rigida nor-
mativa. Se desarrollard ahora la tipologfa del taberndculo y la técnica del estuco. Sot-
prende que sea Ecija, donde tanto cuajé el barroco, la localidad donde mds se desarroll6
el retablo neocldsico. El retablo historicista dard paso a los sucesivos 7eos, desde el neo-
gético relacionado con la restauracién monumental centrada entonces en la Catedral
hispalense. Se destaca en este lugar la labor del retablista Adolfo Lépez Rodriguez.

Brillante fue el desarrollo del retablo regionalista, tendencia surgida en torno a la ex-
posicién iberoamericana de 1929. El arquitecto Anibal Gonzélez aparece como la figura
del retablo regionalista como lo era también de la arquitectura. Tras la contienda civil
en la que se produjeron lamentables pérdidas de retablos se impuso el neobarroco cuya
figura clave fue Aurelio Gémez Milldn, sin dar entrada a la vanguardia contempordnea.

Como conclusién, nos hallamos ante un libro completo, unitario en sus planteamientos
a pesar de la triple autoria que, sin duda, ha de satisfacer a los mds exigentes especialistas
sobre el retablo. Un magnifico libro que constituye una importante aportacién a la his-
toriograffa del arte andaluz, espafiol e hispanoamericano.

REINA GOMEZ, Antonio. E/ paisaje en la pintura sevillana del siglo XIX. Sevilla: Dipu-
tacién de Sevilla, 2010. 234 pags. 30 ilustraciones a color. ISBN: 978-84-7798-294-4

POR GERARDO PEREZ CALERO
El arte, como forma de expresién de una sociedad vista a través de un creador con

talento, interpreta a través de la pintura de paisaje las circunstancias naturales que
rodean al hombre como integrante de esa sociedad.
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Antes de la edad contemporinea, el paisaje era en la pintura europea la referencia
espacial, las circunstancias naturales de otros asuntos de mayor entidad temdtica, re-
presentadas en el cuadro de manera mds o menos recetaria. A partir de entonces, y una
vez reconocida su importancia en el Romanticismo; algo después, ya en la sociedad po-
sitivista de la segunda mitad del Ochocientos, se convierte en género predilecto de la
pintura realista, a la que moderniza con nuevo lenguaje y avanzada técnica artistica.

En la pintura espafiola el paisaje adquiere mayoria de edad en la era romdntica o
isabelina. Entonces, manifiesta unas connotaciones pintorescas que ird perdiendo pau-
latinamente hasta que, la llegada del belga Carlos de Haes en la segunda mitad de
siglo y la influencia de la fotograffa, lo torne objetivo y topografico, comenzando en-
tonces el realismo paisajistico.

El libro que resefiamos trata del paisaje en la escuela sevillana del Ochocientos,
asunto pictérico sobre el que ya se han realizado algunos trabajos parciales. Ahora, su
autor pretende establecer una suerte de corpus sintético respecto al tema; empero antes,
trata someramente unos precedentes bhistdricos, que intentan sugerir el brillante futuro que
tendria tal género en la pintura local. A este respecto, analiza a lo largo de mds de cin-
cuenta pdginas, la pintura hispano—flamenca, el Renacimiento, el siglo XVII y el si-
guiente.

Entrando de lleno en el nidcleo del trabajo y a tenor de su titulo, Reina Gémez es-
tablece, siguiendo a otros autores, tres etapas correspondientes a otros tantos perio-
dos cronoldgicos y coincidentes con tercios: Neoclasicismo, Romanticismo, Historicismo
y Realismo.

Respecto al primero, y tras advertir el interés entonces «por emular a Murillo», el
autor menciona a José Marfa Arango como el artista «mas relevante de la época neo-
clasica sevillana y el primero en interesarse por el paisaje local y la valoracién del
mismo, no siguiendo la tendencia a la imitacién de Murillo». También cita a otros
pintores (José Guerra, Joaquin Cabral Bejarano, Joaquin Marfa Cortés o Juan de
Hermida), los cuales —dice— estuvieron sometidos al clasicismo o en hacer copias de
Murillo, pero de los que soslaya su actividad como paisajistas o pintores de paisajes.

Al tratar el Romanticismo, comienza con algunas disquisiciones acerca de la im-
portancia del arte flamenco en el espafiol. Con esta premisa, el autor incluye como
pionero y a la cabeza de esta etapa roméntica a Carlos de Haes, al que llama «paladin
de la pintura al aire libre» (pdg. 120); afiadiendo después: «De hecho, hasta Carlos de
Haes, nadie en Espafia habia defendido, no ya una concepcién realista del paisaje, sino
ni siquiera una interpretacién moderna del mismo» (pdg. 118).

Reina Gémez pasa revista después a las circunstancias que propiciaron la venida de
artistas extranjeros a Espafia y a Andalucia: el mito de la imagen romdntica de la
region; las consecuencias de la revolucién francesa de 1848, el establecimiento de
Antonio de Orledns en el palacio de San Telmo y el mecenazgo artistico en Sevilla; el
Museo espaflol de Luis Felipe en Parfs; la proliferacién de las ilustraciones pintores-
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cas; y la instalacién aqui de pintores y escritores, sobre todo britdnicos, franceses y
belgas (cita a David Roberts, Wilkie, Lewis, Gustave Doré, y algin otro).

Entre las pdginas 136 y 164 discurre una selecta némina de quince de los mds des-
tacados pintores romdnticos sevillanos, de los que se citan algunos ejemplos de paisa-
jes urbanos, pese a que el autor del libro habfa advertido explicitamente su exclusién
en el mismo (pdg. 17).

El tercer tercio de la centuria la nutre el doctor Reina con veintitin artistas de ins-
piracion realista (pag. 165), la mayor parte de los cuales —dice— viajaron a Roma y a
Paris para formarse. Habla también de la pintura histérica y de casacones, afladiendo
que Eduardo Cano, José Maria Rodriguez de Losada y Manuel Garcia Hispaleto estu-
vieron al margen de la prictica del paisajismo. Se detiene especialmente en Emilio
Sdnchez Perrier y en Manuel Garcia Rodriguez, de los que ofrece amplio espacio.

Como tdltimo epigrafe, el libro dedica algo mds de tres pdginas a la Escuela de Alcald
de Guadaira, de la que dice que «ha sido el crisol donde se han fundido todas las cul-
turas pictéricas sobre el arte del paisaje» (pdg. 208). Tras justificar que fue un centro
de peregrinacidn de los paisajistas por razén de su propia naturaleza, cita a algunos pio-
neros romdnticos extranjeros, ya tratados en el momento oportuno, establecidos en la
localidad: Richard Ford, David Roberts y Gustave Doré. Hace lo propio con espafio-
les como Genaro Pérez Villaamil, receptor del ambiente idilico de la citada poblacién,
Manuel Barrén y Martin Rico; asi como con los sevillanos: Jiménez Aranda, Garcia
Ramos, Villegas, Mattoni, Luis Jiménez, Alpériz, Rico Cejudo, Winthuysen y otros.
Nombra a varios pintores fordneos gue pasan por Alcald de Guadaiva: Ignacio Zuloaga,
Cristébal Hall, el holandés Huidecoper y el francés De Mateu. Esta relacién la lleva
hasta el siglo XX y la actualidad, con Romero Ressendi, Capuletti, e incluso, Fran-
cisco Cortijo, su homénimo Cuadrado, Ramén Monsalves, Lola Sdnchez, Miguel Gu-
tiérrez y el paisajista actual José Recacha.

A modo de epilogo, Reina Gémez manifiesta unas conclusiones. Mediante veinte
puntos ratifica en ellas muchos de los aspectos ya tratados en el texto que antecede.
Empieza considerando que «en el Gético no existia paisaje como tal»; continta con
citas de Alejo Ferndndez, Veldzquez, Zurbardn, Murillo, Valdés Leal y el siglo XVIII,
pasando por Carlos de Haes, hasta llegar a destacar una vez mds la importancia de la
escuela de Alcald de Guadaira. A este respecto, echamos en falta unas consideraciones
acerca del binomio impresionismo—luminismo, que tan decisivo fue en la técnica em-
pleada entre las Gltimas décadas del XIX y las primeras del siguiente, a raiz de la prac-
tica alli del paisaje al aire libre por parte de José Jiménez Aranda.

Finalmente, el autor expresa su «preocupacién por la conservacion de la naturaleza
y, por tanto, del paisaje», para proseguir con el «debilitamiento de la capa de ozono,
del cambio climdtico, de las consecuencias del efecto invernadero, con el consiguiente
deshielo de los glaciares y de los polos, de las sequias, los huracanes, la desertizacién
y los incendios...» Concluye, no solo citando los Protocolos de Montreal de 1987 y
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otros, de los que dice, «que no han resuelto el problema», y a Miguel Delibes, el
parque de Marfa Luisa y el Coto de Dofiana, sino también haciendo una invocacién:
«que se trabaje por la conservacién y el mantenimiento de la misma» [la naturalezal,
«pues en ello, estoy seguro —concluye— que nos va la vida».

El libro, basado sustancialmente en el texto de la tesis doctoral defendida poco
antes por Reina Gémez en la Universidad de Sevilla y premiada en el concurso de mo-
nografias de Archivo Hispalense, se completa con un repertorio de ilustraciones a base
de una treintena de ldminas en color repartidas por el texto, as{ como con una amplia
bibliografia y un indice onomdstico.

TABALES RODRIGUEZ, Miguel Angel, E/ Alcizar de Sevilla. Reflexiones sobre su ovigen
y transformacion duvante la Edad Media. Memoria de investigacion arqueoligica 2000—2005.
Sevilla: Junta de Andalucfa. Consejerfa de Cultura, 2010, 367 pp. ISBN: 978-84-
8266-966-3.

PoRr RAFAEL COMEZ RAMOS

Un libro sobre un bien de interés cultural perteneciente al Patrimonio de la Hu-
manidad, declarado por la UNESCO en 1987, merece siempre toda nuestra atencion.
Un nuevo libro sobre el Alcdzar de Sevilla, seguido de tan sugestivo subtitulo des-
pierta ain mds el interés en todos quienes se ocupan no sélo del desarrollo de la ar-
quitectura palatina en la Edad Media sino también del pasado histérico de la ciudad
de Sevilla. En este caso, la nueva obra del conocido arqueélogo representa una consi-
derable ventaja y acierto respecto a sus anteriores monografias ya que aqui podemos
contemplar en extensién todas las excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo en el
viejo solar alcazarefio durante el lustro 2000-2005, dentro de un proyecto titulado
“Andlisis arqueoldgico integral del Real Alcdzar de Sevilla. Evolucién histérica e in-
sercién urbana” si bien se incorporan del mismo modo los trabajos realizados desde
1997 2 1998 y 1999 a 2000 que tuvieron como objetivos el Patio de la Monterfa y la
Puerta Primitiva del Alcdzar.

El texto se divide en cinco capitulos precedidos de una introduccién y concluidos
por una sintesis y larga bibliograffa. En el primero de ellos o secuencia general se co-
mentan “los procesos arqueolégicos generales” detectados en el Alcdzar hasta el siglo
XIV a través de un esquema de nueve fases, a saber: I, Nivel no antropizado; II, Niveles
protohistéricos; III, Construcciones romanas; IV, Hiatus; V, Construccién califal—
abbad{; VI, Construccién alcdzar; VII, Construccién arrabal abbadi—almoravide; VIII,
Construccién alcazaba almohade; IX, Construccién castellana. El segundo capitulo
denominado Secuencia geoarqueoldgica y reconstruccion paleogeogrifica estd redac-
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tado por los autores Francisco Borja Barrera y Marfa Angeles Barral Mufioz quienes
muestran dos interesantes planos en los que se identifican las antiguas terrazas del
Guadalquivir asi como sus paleocauces y el desarrollo de su llanura aluvial.

En el tercer capitulo se contempla la ocupacién humana del espacio meridional de
Sevilla desde los origenes de Sp/ a la ocupacién romana de los siglos VIIT a.C. al IIT d.C.
analizando su contexto histérico, medio urbano, aspectos topograficos y registro mate-
rial de la Hispalis romana para continuar con el mismo esquema de estudio durante la
Antigiiedad tardfa hasta el siglo VIII. Finalmente, este largo capitulo termina con el
estudio de dicho sector meridional en el periodo omeya (ss. X—XI). Llegados a este
punto podriamos analizar estos tres primeros capitulos que constituyen claramente la
primera parte del libro. En primer lugar, sorprende al lector el amplio arco temporal
investigado y que abarca desde el “nivel no antropizados” hasta la “construccién caste-
llana”, es decir, una cronologfa que va del siglo VIII a. C. al afio 1366 de nuestra era
con un largo “hiatus” de siete siglos (III-X d.C.) y las poco definidas denominaciones
“califal—abbadi” o “abbadi—almordvide” . Pues, ciertamente, el autor nos ofrece mucho
mids de lo que esperdbamos del titulo de su obra ya que se remonta no sélo a los orige-
nes del Alcdzar en la Edad Media sino hasta los origenes de Sevilla.

Ahora bien, cuando llegamos al siglo X, denominado como “perfodo omeya
(913-1031)” —que, quizd, debemos entender propiamente como periodo califal aunque
el califato de Cérdoba no se instituyera hasta el 929 y el emirato omeya independiente
de Damasco existiera desde el 756— el sector meridional de Isbilia aparece como un
paramo con una iglesia “rodeada no ya de un amplio cinturén funerario sino de es-
tructuras de tipo industrial” (p. 76). Resulta muy dificil aceptar que el explicito texto
de al-Bakri en el que se nos informa que Abd al-Rahman III, tras la rebelién de los
sevillanos en el 913, mandé destruir sus murallas y construyé “el antiguo alcdzar
llamado Dar al-Imara y lo fortificé con un muro de piedra alto y torres inaccesibles,
que as{ se han mantenido hasta hoy” haya que considerarlo con un cardcter mds sim-
bélico o propagandistico que real, como afirma Tabales. ;Dénde estuvo, pues, el alcdzar
sevillano, mencionado también por al-Himyari? No podemos obviar esa cita reflejada
en los muros y torres de sillerfa que se asoman a la Plaza del Triunfo y calle Romero
Murube. Las ideas claras y precisas de los arquitectos Félix Herndndez y Alfonso
Jiménez se han tornado en unos resultados inadecuados y confusos con las nuevas ex-
cavaciones. Ellos vieron claramente en la puerta en arco de herradura enjarjado que
enmarca un alfiz, —quedando mds arriba una moldura en perfil de caveto con listel su-
perpuesto como en la Puerta de San Esteban de la Mezquita de Cérdoba, datable, pues,
en el primer tercio del siglo X—, la entrada al Dar al-Imara de Abd al-Rahman III. Y
el propio Tabales mantenia en sus primeros estudios de estratigrafia y evolucién cons-
tructiva del Alcdzar de Sevilla, (2003, p. 108) que la torre suroccidental del primer
recinto alcazarefio se correspondia con el Dar al-Imara en funcién de los fragmentos
cerdmicos aparecidos, tipicos del siglo X. No obstante, el dintel bajo el arco de he-
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rradura que recordaba el modelo cordobés ha desaparecido tras la Gltima restauracién,
borrando as{ toda posible analogia. Por otra parte, el cimacio emiral en mdrmol, del
siglo IX, aparecido como clave del dintel que se superpone al arco descarga, no se dejé
“in situ” y sigue denomindndosele “cimacio omeya” de manera imprecisa.

Unos resultados inadecuados y confusos no nos proporcionardn nunca una idea
clara y distinta de las cosas. Y efectivamente, como decia el filésofo, “muchisimos
errores s6lo consisten en que no aplicamos correctamente los nombres a las cosas”. En
este sentido, la principal fuente es el propio monumento junto con los textos e ins-
cripciones que debemos interpretar correctamente, algo que nuestro autor olvida con
frecuencia. A este propésito le convendria recordar el consejo de la profesora Alicia
Canto respecto a la errénea interpretacién de la inscripcién de los olearios del frag-
mento de un pedestal reutilizado como losa del pavimento en la puerta del Dar
al-Imara (Cuadernos de Prebistoria y Arqueologia, UAM, 2005, pp. 3—4).

Sin embargo, la respuesta a nuestra anterior pregunta la hallamos al inicio del pe-
naltimo capfitulo, es decir, en el capitulo cuarto donde se afirma que el origen del
Alcdzar se encuentra en el alcdzar abbad{ con estos posibilistas términos: “La cons-
truccién del alcdzar pudo haberse llevado a cabo a lo largo del siglo X1y tal vez durante
los primeros momentos del siglo XII” (p. 99). Ahora bien, consideramos que se ha
ido, metodoldgicamente, demasiado lejos al recurrir al Carbono 14 para datar la torre
suroccidental del llamado “primer recinto”, situada en el Patio de la Monterfa, en la
fecha concreta 1085 =+ 85 afios con objeto de defender la tesis de que el Dar al-Imara
de Abd al-Rahman III no es el origen del Alcdzar de Sevilla y los robustos muros que
contemplamos todavia en la Plaza del Triunfo se deben al perfodo taifa de los Abba-
dfes, como se nos informa brevemente al final de dicho capitulo.

Por lo tanto, es en esta segunda parte del libro, o sea, los dos tltimos capitulos en
donde vamos a conocer el origen y la transformacién del Alcdzar de Sevilla durante la
Edad Media a través de las excavaciones que nos muestran “el arrabal abbadi—almord-
vide (fines del siglo XI-mediados siglo XII)”, que destacé por su irregularidad y apa-
rente distribucién espontdnea como puede observarse en las casas bajo el Patio de las
Doncellas, ademds de los restos hallados en el Patio de la Monterfa en 1997, entre los
que apareci6 una inscripcién con el nombre de al-Mutamid. No se explica cémo pudo
convivir este palacio abbad{ con el préximo arrabal del Patio del Leén ( véase plano p.
170). Los edificios bajo “la muralla del agua” y “la muralla del Principe” (sic) no tienen
suficiente definicién, apareciendo el dltimo cortado por la cimentacién de esta muralla
que el autor interpreta como la construida por Abd al-Mumin “para el acuartela-
miento de las tropas almohades en 1150” sin mayor argumentacién ni apoyo textual.
Finalmente, las tres casas situadas bajo el Patio de las Doncellas refutan la vieja teorfa
de la transformacién del nicleo central del palacio al-Mubarak en alcdzar mudéjar de
Pedro I, incorpordndose los aspectos paleobiolégicos y estudios palinolgicos de
Gomez y Ubera con amplios cuadros y diagramas polinicos.
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De este modo, llegamos al momento de la ampliacién almohade —mediados del
siglo XII- 1221— mediante la absorcién de magnos espacios exteriores e interiores
que dardn origen a las distintas alcazabas que definieron urbanisticamente a la ciudad
hasta los tiempos modernos. En este capitulo, sin embargo, se nos presenta la plani-
metria del Patio de las Doncellas, una de cuyas galerias se apoya en la llamada “muralla
norteafricana”, muralla que por su importancia necesitarfa mejor definicién as{ como
los denominados “palacios” almohades del recinto III, que, en todo caso, serfan 9 bayt
del nuevo recinto almohade toda vez que en los recintos I y II tenemos también el
“Palacio del Yeso” y el “Palacio del Crucero” ;cudntos palacios, pues, habfa en el
Alcdzar almohade de Sevilla? De cualquier modo, después de tantas excavaciones, ese
unicum que representa el Patio del Yeso permanece sin explicacion al igual que su enig-
mdtico muro Norte, realizado en “un raro tapial calicastrado de cascotes y que podria
fecharse a inicios del XII o retrotraerse incluso al XI”. El estudio de la casa excavada
en el Jardin Inglés donde apareci6 una tinaja estampillada almohade y la planimetria
de la alcazaba interior en su conexién con la mezquita aljama completan este cuarto
capitulo.

Finalmente, el quinto y dltimo capitulo se ocupa del Alcdzar cristiano, siguiendo
el mismo esquema que en el capitulo anterior, es decir, contexto histérico, medio
urbano, evidencias arqueolégicas en el Alcdzar, aspectos topogréficos y paleobiol4gi-
cos, registro material, perduracién y amortizacién. Aquf se abordan las obras y remo-
delaciones en el primer siglo castellano, o sea, el palacio gético que mandé construir
Alfonso X el Sabio a expensas del niicleo mds importante del primer palacio almohade,
adaptdndolo a sus estructuras y aprovechando un extenso patio de crucero asi como, a
continuacién, la dristica transformacién mudéjar del palacio de Pedro I, que da su ca-
tegoria excepcional al Alcdzar actual.

Dentro de las excavaciones de dicho palacio destaca la del espléndido Patio de las
Doncellas y su recuperacién tras su restauracion en que lo contemplamos como el patio
que nunca existi6 a tenor de los estudios realizados sobre su origen y evolucién. Cuesta
trabajo pensar que haya sido un proyecto inacabado y sus sucesivas fases oscurecen
mds que aclaran las maltiples cuestiones implicadas en tan emblemdtico espacio. Por
ejemplo, cémo explicar un jardin lineal con una potente capa de hormigén que deja
poco terreno libre para el cultivo (véase fotografia p. 397). Por otra parte, las excava-
ciones del Patio del Le6n no han resuelto completamente las hipétesis previas acerca
del muro pantalla que nos introduce al Patio de la Monteria al encontrarse arrasado este
sector a causa de la construccién del teatro de la Monteria aunque han aportado inte-
resantes fragmentos escultéricos.

Finalmente, cuando esperdbamos una conclusién la obra termina con una breve
sintesis de una pagina donde se nos informa, como dato de interés, que se ha consta-
tado la datacién del alcdzar primitivo “en un perfiodo comprendido en torno a la fecha
de 1084 * 45 afios en base al uso del C14 en el emplecton de la torre suroccidental
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(Patio de la Monterfa) afianzando los datos procedentes de las excavaciones de las ci-
mentaciones” (p. 359). Suponemos que mds de un arqueélogo se preguntard por la
utilizacién del C14 en un edificio histérico toda vez que dicho método presenta ya
muchos problemas para la época prehistérica. Y parece ser que el tnico objeto del
autor sea afianzar las mismas afirmaciones de sus propios resultados, revelando una
radical inseguridad.

Claro es que no debfamos esperar una conclusién sino “una reflexién como un
estado de la cuestién abierto a futuras discusiones” segin se nos anunciaba en el
primer capitulo. En otras palabras, lo habitual en el arqueélogo Tabales. Ahora bien,
si reflexionar es considerar nueva o detenidamente una cosa no creemos encontrar
ahora nada nuevo que no hayamos leido antes en sus publicaciones a no ser la breve
nota sobre el C14.

La incorporacién de este nuevo método de investigacién en las excavaciones ar-
queolégicas del Alcdzar de Sevilla suple la falta en el texto de los comentarios del ar-
quitecto Antonio Almagro (“Los Reales Alcdzares de Sevilla”, G. Borris, coord., Arze
andalusi, Zaragoza, 2008, p. 184) o las criticas del arqueblogo Juan Zozaya quien
incide también en los problemas de interpretacién (“Las fortificaciones andalusies”, G.
Borrds, coord., op. cit., pp. 239—-240). Y asimismo las nuestras publicadas en esta revista
(“Historia del arte y arqueologia en los nuevos hallazgos del Alcdzar de Sevilla”, Archivo
Hispalense, 2007, pp. 313-334).

El libro concluye con una amplia bibliograffa donde, obviamente, se olvidan los
titulos antes mencionados. La excepcional planimetria e ilustraciones a todo color son
espléndidas y muy numerosas aunque no van numeradas. Para terminar, debemos con-
signar, al menos, una errata y un error. La errata aparece en la pidgina 23 donde se lee
“Secuencia geoarqueoldgica y reconstruccién paleogrifica” (sic). El error en la pdgina
227 cuando se habla de “la construccién de la Sala de la Justicia por Alfonso X1 a inicios
del XIV” cuando sabemos que Alfonso XI nacié en 1311 y dicha sala ha sido datada con
posterioridad a 1340 por los escudos de la Orden de la Banda que allf aparecen.

ROBLES, Juan de. Tardes del Alcizar. Doctrina para el perfecto vasallo, edicién de Antonio
Castro Diaz. Sevilla: Ayuntamiento, Instituto de la Cultura y las Artes (ICAS), Co-
leccién Clésicos Sevillanos, 2010, 328 pp. ISBN: 978-84-92417-10-0.
PoOR JOSE LOPEZ ROMERO

La literatura de nuestra Edad de Oro fue tan prolifica que muchos de sus textos hoy

dormirfan el suefio de los olvidados, o perdidos, si no hubiera sido por ediciones pu-
blicadas entre los siglos XIX y XX. El propio titulo de una coleccién decimonénica
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“Biblioteca de libros espafioles raros y curiosos” nos avisa de los textos en ella inclui-
dos. Pero estas ediciones de intencién mds bien divulgativa, aunque con el enorme
mérito de su funcién recuperadora, ya requieren de una revisién en toda regla a cargo
de especialistas. Las Tardes del Alcdzar de Juan de Robles es un buen ejemplo de ello.
Editada por vez primera en 1948 por Miguel Romero Martinez (Sevilla, Diputacién
Provincial), hoy se nos aparece de nuevo en una magnifica edicién al cuidado del pro-
fesor Antonio Castro Diaz, cuyos conocimientos sobre la literatura dialégica renacen-
tista nos garantiza la fiabilidad de esta reedicién. Aunque no debemos llamarla de tal
manera, ya que el profesor Castro ha tomado como texto para su transcripcién el ma-
nuscrito autdgrafo conservado en la Biblioteca Capitular y Colombina de Sevilla.

El volumen se nos presenta con una Introduccién o estudio previo en el que el pro-
fesor Castro va desgranando con todo detalle y exhaustividad las claves de la obra de
Juan de Robles, asi como unas breves notas biogréificas del autor, con que se inicia
dicho estudio, sobre el que volveremos. Le sigue el texto de Juan de Robles de acuerdo
con la estructura formal ya previamente estudiada: “Dedicatoria al Excelentisimo sefior
don Gaspar de Guzmadn, Conde de Olivares, Duque de Sanlicar la Mayor...”; el
“Prélogo al lector” (dos apartados que forman los preliminares de la obra); el texto li-
terario dividido en dos “Tardes”; y se cierra la obra con la “Aprobacién” y la “Licen-
cia de impresién”. Finalmente, el profesor Castro afiade una relacién de “variantes
textuales” que Robles fue incorporando de su pufio y letra al manuscrito, y el indice
temdtico y onomdstico tan socorrido en este tipo de literatura al que pertenece Tardes
del Alcizar.

La figura de Juan de Robles, y en esto no deja de ser también ejemplar en su época,
se nos aparece con los tintes grises de una persona dedicada a la Iglesia, en la que si
bien desempefié cargos de cierta relevancia en la gran Sevilla de entre las dos centu-
rias, éstos no llegaron a tener la importancia que le llevara a alcanzar algan puesto o
dignidad superior. Después de haber gozado de la confianza de los arzobispos Rodrigo
Castro y Fernando Nifio de Guevara, a la muerte de éste, se retira a su parroquia de
San Marina, sobre la que disfrutaba de un beneficio, y “favorecido por la vida retirada
de estos afios —nos dice el profesor Castro— comienza a escribir sus mds importantes
obras” (p. 14). Entre éstas, la primera: el Discurso en razin de si es necesario erigir benefi-
cios curados en este Arzobispado de Sevilla (1616y 1623), la célebre E/ culto sevillano (1631)
y, finalmente, Tardes del Alcdzar, cuya aprobacién para ser impresa data del 7 de enero
de 1636 (pp. 16y 239). La Gltima obra de Robles que ve la luz serd el Didlogo entre dos
sacerdotes. .. en razin del uso de la barba en los eclesidsticos (Sevilla Francisco de Lyra, 1642).
Juan de Robles muere el 2 de enero de 1649 al comienzo de una terrible epidemia de
peste “que acabé con la mitad de la poblacién de Sevilla” (p. 17).

Y como tal hiciera en E/ culto sevillano, Juan de Robles escoge el didlogo entre dos
personajes (los mismos que en su obra anterior) para su nuevo texto. Asi, Tardes del
Alcdzar, como nos demuestra el profesor Castro en su estudio previo con todo detalle,
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se inscribe en la mejor corriente de la literatura dialégica que tan buenos y excelentes
frutos dio a lo largo de la centuria renacentista y cuyo esplendor, como vemos, se pro-
longa hasta buena parte del XVII.

¢Modelo de didlogo? Sin duda. Conocedor Robles de los resortes estructurales y for-
males de los didlogos, como estudioso es el profesor Antonio Castro de ellos, no en-
cuentra mejores moldes para exponer lo que es la intencién dltima que alienta esta
Tardes del Alcizar y que ya nos avanza en el subtitulo: “Doctrina para el perfecto
vasallo”; el profesor Castro afiade a ello: “...tiene por objeto el adoctrinamiento de los
individuos para que su comportamiento social se adecue a los principios del absolu-
tismo mondrquico, imperante en el dmbito europeo occidental del siglo XVII, y a la
politica centralizadora y autoritaria del Conde—Duque de Olivares, a quien Juan de
Robles dedica su obra” (p. 21). Todo en este texto es ejemplo de ese género al que nos
referimos: desde su localizacién espacio—temporal, que nos desvela el propio titulo de
la obra, pasando por la dialéctica maestro—alumno tan frecuente en los didlogos, hasta
llegar a la intencién diddctica que lo alienta y su estrecha relacién con el tiempo en el
que se escribe, y los acontecimientos y marco politico—social que en la obra se refle-
jan. Sin olvidarnos tampoco, otro de los elementos imprescindibles y definidores de
la literatura dialdgica, las fuentes: la Biblia y autores religiosos medievales, como no
podia ser menos en un hombre de Iglesia; los cldsicos greco—latinos; un ndmero bas-
tante interesante de escritores contemporineos de Robles; y dos que se destacan por
diferente motivo: Erasmo de Rotterdam, del que argumenta el profesor Castro: “No
deja de sorprender la desenvoltura con que Robles alega sin tapujos a Erasmo — ya re-
probado desde hacia tiempo en el Indice de libros prohibidos—, aun cuando las alegacio-
nes que de él hace Robles correspondan al Erasmo erudito y anticuario, y no al
reformista religioso que concité las fulminantes condenas de la ortodoxia” (p. 62); y
las Partidas de Alfonso X el Sabio, cuyas citas llenan la obra y le sirven al licenciado
Sotomayor a modo de hilo conductor de sus argumentos. Citas, proverbios, apotegmas,
cuentecillos, etc. con que Robles va aderezando su obra, ese didlogo que sostienen
durante dos tardes en los jardines del Alcdzar, residencia de los reyes en Sevilla, el li-
cenciado Sotomayor, el maestro en esa tension dialéctica que nos propone Robles y
trasunto del propio autor, y don Juan de Guzmdn, el discipulo que se dispone a recibir
y asimilar las ensefianzas de su interlocutor.

En dos tardes sucesivas y en el locus amoenus de los jardines del alcdzar, se desarro-
lla este proceso de adoctrinamiento que se inscribe también en la mejor tradicién de
la literatura diddctica centrada en la configuracién de modelos de conducta. Si es el
perfil del buen vasallo el tema central o motivo inicial sobre el que gira la conversa-
cién, la obra, como fiel exponente del género, no deja de tratar otros asuntos tan im-
portantes y tan estrechamente ligados con éste: sin duda un buen vasallo, pero también
un buen sefior. Las obligaciones del primero no eximen de su responsabilidad al
segundo, quien debe ser faro, gufa y ejemplo para sus stibditos. Literatura, pues, de
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corte politico que tanto proliferd en aquellos siglos y de la que el profesor Castro cita
algunos excelentes ejemplos. Porque en época tan turbulenta necesario se hacfa, y toda
mano o pluma era poca para apuntalar con la mayor solidez que se pudiera a las insti-
tuciones, sobre todo la monarquia tan zarandeada por las guerras y las quiebras eco-
némicas que desembocaron irremisiblemente en la ruina del imperio. E incluso Robles
se permite, a la manera de los arbitristas, tan de moda en aquellos tiempos y a los que
se refiere el propio escritor (p. 136), articular medidas para “la regeneracién nacional
ante la crisis” (p. 45). “¢Qué cosas debe hazer el pueblo por su rey?” se pregunta y res-

‘

ponde el licenciado Sotomayor: “...el pueblo debe fazer al rey sefialadamente cinco
cosas: la primera, conocerle; la segunda, amarle; la tercera, temerle; la cuarta, hon-
rrarle; la quinta, guardarle” (p. 138). Y por su parte, el rey a su pueblo “deve mostrar
amor en tres maneras. La primera, haviendo merced dellos, faziéndoles merced cuando
entendiere que lo han menester... La segunda, haviéndoles piedad, doliéndose dellos
cuando les oviese a dar alguna pena... La tercera, haviéndose misericordia para per-
donarles a las vegadas la pena que merecieren por algunos yerros que oviessen fecho”
(pp. 144-145). Finalmente, no falta el elogio y la necesidad de la figura del privado
(p. 217), pues no olvidemos que Robles habfa dedicado sus Tardes a don Gaspar de
Guzmidn, Conde—Duque de Olivares, valido de Felipe IV: “Razones de conveniencia
del haver privados. La primera razén serd la comin de que a todo hombre le es neces-
sario tener un amigo especial, con quien comunicar interiormente sus negocios y des-
abrochar su pecho, para alivio de sus cuidados y disminucién de sus penas” (p. 217).

Dos aspectos mds destacarfamos del texto que mejoran su lectura; el primero, la
transcripcién de las acotaciones al margen, que sirven para seflalar el tema de la con-
versacion o las fuentes que se aducen para la argumentacién de los dialogantes; y el
segundo, las abundantes y siempre autorizadas notas al pie con que el profesor Castro
acompafia el texto; notas que aclaran, informan y ponen en relacion el texto de Robles
con sus fuentes o con su época, o explican los acontecimientos a lo que se refiere el
pasaje. Obras como las Tardes del Alcdzar exigen una profusa anotacién y un estudio
previo que aclare y analice sus claves, esto es, una cuidada edicién como la que aqui
nos presenta el Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla, y a nadie mejor se le ha
podido encomendar esta labor de recuperacién de este texto, tan interesante en tantos
aspectos, como al profesor Antonio Castro Dfaz. Sus trabajos sobre literatura rena-
centista en general, y sobre didlogos y escritores sevillanos en particular, avalan una
labor filolégica digna de admiracién; prueba de ello son Los “Cologuios” de Pedro Mexia
(Sevilla, Diputacién, 1977), escritor al que completé con sus magnificas ediciones de
la Silva de varia leccion (Madrid, Cédtedra, 1990) y los Didlogos o Cologuios (Madrid,
Citedra, 2004).
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